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,Nie jesteSmy Rosjanami, jesteSmy
Biatorusinami. Nie jesteSmy ani prorosyjscy, ani
proukrainscy, ani propolscy. Nie jesteSmy
Rosjanami, jesteSmy Biatorusinami”.

Prezydent Republiki Biaforuskiej tukaszenka
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Nasz kraj to Biata Rus, dom dla

Rosjan, Ukraincéw, Litwinéw, Polakéw, Zydow,
Tataréw i wielu innych. Oni sg dzieCmi Biatej
Rusi, obywatelami jednego panstwa: Biatorusi.
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Prezydent Lukaszenka stwierdzit ,jesli
Bialorusini zapomn3@ jezyka rosyjskiego, to
stracg rozum". Jesli zapomnimy jezyka
biatoruskiego, to przestaniemy bycC
Biatorusinami”.
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To czego nauczymy si€ teraz na temat MITOW -
TO TEORIA

trzeba to odniesS¢ do MITOW JEZYKA
biatoruskiego, rosyjskiego, polskiego,

tatarskiego, ukrainskiego, zydowskiego, DO LUDZI
TYCH JEZYKOW .... | tak odkry¢ prawde i piekno:
TYCH MITOW - TYCH JEZYKOW — TYCH LUDZI;

TO PRAKTYKA
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,O czym Swiadczy ta niezmierna historyczna
potrzeba niezaspokojonej kultury nowoczesnej,
to gromadzenie wokoto siebie niezliczonych
innych kultur, ta trawigca chec¢ poznania,

jak nie o stracie mitu, o stracie ojczyzny mitycznej,
macierzynskiego tona mitycznego?

Fryderyk Nietzsche, Narodziny tragedji, przekfad Leopold Staff,
Warszawa 1924, s. 161.
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Mit - wspolnota

Nietzsche ma racje.

1. Gtéd mitu jest gtodem wspadlnoty.

2. Osoba pozbawiona mitu jest

bezdomna i chetnie uchwycitaby sie
jakiejkolwiek kultury, aby znalez¢ miejsce
stanowigce ,,mityczne tono”.
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ByC cztonkiem jakiej$ wspdlnoty oznacza
1. dzieli€ jej mity,

2. odczuwac te sama dume, jaka

sie w nas budazi,

3. Ten, kto nie dzieli z nami naszych

mitow, kim kierujg inne gwiazdy, kto wielbi
innych bogow — to obcy, outsider.
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4. ,,Musze — odkryC kim jestem!”

5. Sfowa wypowiedziat Edyp w Edypie krolu,
napisanym przez Sofoklesa ponad dwa tysigce
trzysta lat temu.

6. Posiadanie mitu swej przesztosci jest niezbedne,
aby ustali¢ swg aktualng tozsamosc¢ oraz, gdyby
prawda zostata poznana, niezbedne, aby moc
rzutowac sie w przysztosc.
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Mit - uroczystoScC

Tomasz Mann napisat,

1. Ze zycie w micie jest

uroczystoscia.

2. Mity wspodlnoty s zazwyczaj

radosne, petne szczescia, ozywcze.

3. Towarzyszg Swietom i sg zanegowaniem
codziennosSci.
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4. Pozdrawiamy si€ nawzajem stfowami: ,,Wesotych
Swiat” albo sktadamy Zyczenia: ,,Szczesliwego
Nowego Roku”.

5. Swiqteczny okres karnawatu, dzieki ktéremu
jesteSmy razem, to czas jaskrawych kolorow i
mitycznej tajemnicy. Obdarza sie wowczas
mitoscig wszystkich i dopuszcza do glosu
spontanicznoS¢ zmystow.
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6. Wielki Pigtek i Wielkanoc obchodazi sie
uroczyscie na pamiatke wiecznie wprawiajgcego w
zadume ukrzyzowania Jezusa i

zmartwychwstania Chrystusa, Pasche celebruje sie
podobnie jak pierwotnie Ostatnig Wieczerze.

7. Wszystko to zlewa si€ z celebrowaniem nowo
narodzonego piekna symbolizowanego kwieciem
lilii, tagodnoScig Swiezej trawy i roslin
przebijajacych powierzchni€ ziemi wiosna.
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8. Uroczystosci, dni Swiete poprzez wieki niosty z
sobg aure wiecznosci.

9. To z nich wtasnie czerpiemy poczucie jednoSci z
odleglg przesztoscia i dalekg przyszloscia.

10. UroczystosSci Bozego Narodzenia wcielily wiele
z mitow plemion germanskich i nordyckich Europy
Potnocnej i stad pochodzg takie symbole jak
choinka, z catym jej blaskiem i utozonymi wokét
prezentami.
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11. Boze Narodzenie jest prototypem

narodzin bohatera.

12.0tto Rank, opisujac Dziecigtko Swiete W

Ztobie oraz medrcéw ze Wschodu
podazajacych

za gwiazdq i niosgcych dary.: to oznacza, ze

jestesmy sSwiatli, madrzy, jesli takze potrafimy

obdarowywac.
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13. Rytualy stanowig fizyczny wyraz mitow,
podczas r6znych swigt i w sakramentach
swietych.

14. Mit jest opowieScig, a rytuat taki jak
dawanie prezentéw czy chrzest wyraza mit w
czynach.

15. Rytuat — to odpowiedz na mit.
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16. Rytuaty i mity to jakby mocne punkty
oparcia w Swiecie szaleczych zmian i

rozczarowan.
/nie budujemy na rok, 1000 lat /Hitler/— ale odniesieniem

jest wiecznoSc¢/

Clyde Kluckhohn, Myth and Rituals: A General Theory,
,Harvard Theological Review 35” (January 1942), s. 45-79.
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Bohater mityczny — wiersz mityczny

* Trzymaj mocho swoje sny!

e GdzieS w sercu twym przygotuj miejsce odrebne,
* Gdzie wszystkie sny znajdg schronienie.

e By wzrastac€ i rozkwitac,

* Gdzie zwatpienie i strach nie maja dostepu.

* Trzymaj mocno,

* Trzymaj mocho swoje sny!

Holdfast your dreams
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1. To, czy nasze marzenia si€ spetnia, czy tez

nie, nie stanowi dla bohatera czy bohaterki

tego wiersza najwazniejszego problemu.

2. podziwiamy bohatera,

3. cale rzesze ludzi mtodych i starych, skromnych i
nieSmialych, odczuwajg triumf wtasnego serca,
wzmochienie szacunku dla samego siebie, a
wszystko to dzieki doSwiadczeniu identyfikacji z
mitycznymi bohaterami
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4. Martin Luther King. Albert Schweitzer.

Matka Teresa, Mahatma Gandhi, Jan Pawel I,

matka, ojciec a na biatorusi .... bohaterami

5. Matka Teresa nie zlikwidowata cierpienia w
Kalkucie. Schweitzer nie zdotat wyeliminowac plag
Afryki. Jan Pawel Il nie nawrocit wszystkich.

6. To bohaterowie ci sg mityczni. Nam bliscy.

7. Mieli sny, ktérych nie przestali Snic.

Nie pozwolili, aby ktos zabrat im sny, marzenia. Jak w
tym wierszu. A my mozemy sSnic ich sny.
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8. Dajg nam oni bowiem dar zapewnienie, ze
istnieja na naszym Swiecie osoby, z ktorymi
chetnie bySmy sie identyfikowali.

9. Bohater mityczny to nie idol.

10. On pozwala nam mie€ wtasne marzenia ...
11. Idol chce, abySmy zyli jego marzeniami.
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12. Bohaterowie sg nosicielami aspiracji,
nadziei, wiary, nadziei, mitoSci, gdyz

stworzeni sg z mitow.

13. My podobni do nich w marzeniach o
nadziei, o wierze, o mitoSci ...

14. W gltebszym sensie bohater jest takze
stworzony przez nas, kiedy identyfikujemy sie z
jego czynami.
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Mit — moralnos¢. Student zabit studentke w

Parku Centralnym w Nowym Jorku. Relacje.

1. Wiasciciel baru, w ktérym tych dwoje bywato i z
ktorego wyszli razem owej nocy, mowit o tych i
innych mlodych ludziach, o ich wielkiej potrzebie
obejmowania sie, dotykania, krecenia sie w
poblizu oséb, ktére wykazywaty zainteresowanie
nimi.
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2. Ci dwoje, w sensie mitycznym, byli bezdomni.
3. ,,Mit chroni i wzmacnia moralnos¢” , pisat
Malinowski, a jesli brak jest mitéw, nie bedzie i
moralnosSci. Robert i Jennifer pozbawieni byli
nawet takich mitycznych i etycznych wzorcow,
wobec ktdrych mogliby sie buntowac.

4. Byli bezdomni nie w sensie fizycznym czy
finansowym, ale raczej w psychologicznym i
duchowym, mitycznym.
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5. Wzrosli w mitycznej prézni a wobec tego bez
etycznego ukorzenienia.

6. Kiedy Robert Chambers odgrywal ponownie scen¢
morderstwa, wstrzasajgce byto wielokrotnie
powtdrzone zdanie:

,,Chciatem iS¢ do domu! Chciatem iS¢ do domu”.
Ale w mitycznym sensie nie miat on domu. PoSréd
wielu wyjasSnien tego morderstwa pobrzmiewa
dojmujacy protest przeciwko mitycznej i duchowej
jatowosci i bezdomnosSci naszego spoteczenstwa.
/zob. Dostojewski/
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7. Barman - obwiniam rodzicOw znacznie
bardziej niz wlascicieli baréw za postawe tych
dzieciakow... Wielu spoSrdd nich dostaje
bardzo
wiele, ale nie uczy si€ ich szacunku dla tego, co
otrzymali. Bardzo tatwo jest da€ im po prostu
dwadzieScia dolaréw i zyczy€ udanego
weekendu. Sadze, ze jest to najwieksza kleska
pokolenia mojej corki.
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8. Doktor Roy Grinker, psychiatra z Chicago,
wypowiadajac sie na temat tego morderstwa,
powiedzial: ,Pienigdze nie stanowig korzeni
wszelkiego zla, ale stwarzajg rodzicom
mozliwosc¢, by by€ dla dzieci nieosiggalnymi —
fizycznie i psychicznie”.
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9. Doktor Bcrnice Berg, psycholog z Bank School na
Manhattanie rowniez skomentowata to zabdjstwo:
Kiedy rodzice spedzajg 90% swego czasu na
zarabianiu pieniedzy, ktorych i tak nie sg w stanie
wydacC, a 5% swego czasu z rodzing, to wilasnie
takie wzorce przekazujg swym dzieciom. Zgodnie z
nimi rodzina nie jest wazna. Zarabianie pieniedzy,
posiadanie pieniedzy, wydawanie ich —jest wazne.
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Zyczenie i nadzieja sq bezposSrednimi pochodnymi
marzenia i tworzenia mitow. ,,W marzeniu ma swoj
poczatek odpowiedzialnosc¢”.

Stusznie nam przypomina poetka Delmore Schwartz, a my
moglibySmy jeszcze bardziej przekonywajaco, choC
pewnie nie tak poetycko, powiedzie€: w mitach majg swdj
poczatek etyka i dgzenia.

Ktos madry rzekl: ,,Nie obchodzi mnie, kto ustanawia
prawa w spoteczenstwie, jesli to ja tworze ich mity”.

Delmore Schwartz, In Dreams Begin Responsibilily and Other
Stories. New York 1978.
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Mit — pamiec

1. Zaledwie ukonczylem prace nad maszynopisem,

kiedy uderzyta mnie kwestia, co to znaczy zy¢ z

mitem i zy€ bez mitu...

2. Czlowiek, bez mitu, poza jego kregiem,

3. jest pozbawiony korzeni

4. nie ma ogniwa tgczacego go z przeszlosciq i z dziedzictwem,
ktorego jest kontynuatorem,

5. nie ma tez wiezi ze wspotczesnym spoteczenstwem...

Carl Gustav Jung
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1. PamiecC opiera si€ gtdwnie na micie. Niektére

zdarzenia pojawiajq si€ w naszych umystach w
rzeczywistosci, inne w fantazji;

2. Dzieki pamieci nadajemy mitom forme, urabiajac je jak
gline, dzien po dniu — i wkrétce zdarzenie to

przeksztatca sie w mit.

3. Mit utrzymujemy w pamie€ci jako rodzaj przewodnika,
jesli w przysztosci pojawia sie podobne wydarzenia.

4. Mit nie tyle moéwi o prawdziwej historii jego nosiciela, ile o
osobie, ktora go pamieta.
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5. Osoba przeksztatca wydarzenie,

nadaje mu forme i zabarwienie oraz wzbogaca
o szczegoly;

6. osoba ta jakby sie odstania, a przez

to i jej postawa wobec zycia.

7. Sartre powiedziatby, ze mit jest
behawioralng formg transcendencji.



MITY - LITERATURA

8. Mit formowany jest poprzez dzieciecy zabieg, by
dziwnym doSwiadczeniom nadac€ sens.

9. Mit organizuje przezycie, faczy jego
poszczegllne czesci i tworzy pewng catosc.

10. Twoérczy proces pami€ci i potrzeba jednosci
umystu ludzkiego rodzg i pielegnuja mity.

11. Sformutowanie mitu jest dla dziecka ulga,
wiekszg lub mniejsza.
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12. Czesto mit jest jedyng rzeczg, ktorej dziecko
moze sie uczepic.

13. | bez wzgledu na to, czy jest on bolesny czy
nie, bedzie znacznie mniej przykry niz realne
wydarzenie historyczne.

14. Mit niesie ze sobg efekt fagodzacy, nawet
jesli albo tez wtasnie dlatego tresci jego sg
okrutne.
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,1 oto stoi czlowiek bez mitu, wiecznie gtodny

wsrod wszystkich przesztosSci, i szuka, grzebigc
i

diubigc, korzeni, choCby ich szukaC miat nawet
w najodleglejszych starozytnosSciach”.

Fryderyk Nietzsche Narodziny tragedii
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,Przypuszczalnie pomysli Pan sobie, ze moja
teoria jest rodzajem mitologii... Lecz czy
dazeniem kazdej nauki nie jest mitologig? Czy
nie odnosi si€ to tez do Panskiej fizyki?”

Zygmunt Freud w liScie do Alberta Einsteina
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,UstyszeliSmy wotanie o mit, czasami przybierato

to forme wymownego milczenia, pochodzgce z
campusow.

Nauka i humanistyka winna wspomagac sie w
poszukiwaniu odpowiedzi na to wotanie”.

Matthew Bronson, biolog, Konferencja na
Uniwersytecie Kalifornijskim, San Diego
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Czym jest mit?

,Mit badany w swej zywej postaci

1. nie jest symbolicznym,

lecz bezpoSrednim wyrazem przedmiotu, ktorego dotyczy.

2. nie jest wyjasnieniem zaspokajajacym potrzebe zainteresowan
naukowych,

1. jest narracja, w ktdrej zmartwychwstaje pradawna
rzeczywistosg,

2. jest narracja opowiadang dla zaspokojenia giebokich potrzeb
religijnych, uzasadnienia dazen moralnych.

Bronistaw Malinowski, Mit, magia, religia, przekfad B. LeS i D.
Praszatowicz, Warszawa 1990, s. 303.
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Mit jest sposobem na to, by do bezsensownego
Swiata wprowadzic¢ fad.
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1. Mit daje nam poczucie tozsamosci,
udzielajac

odpowiedzi na pytanie: , Kim jestem?” Kiedy

Edyp wota: ,,Musze dowiedzieC sie, kim jestem
|

skad przychodze?”, a Alex Haley szuka swych

Zrédet, zbierajac materiat do powiesci

Korzenie, obydwaj stanowig ilustracje tej

funkcji mitu.
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2. Mity umozliwiajg nam ,,przezycie”
wspolnoty. Nasze mityczne mysSlenie przejawia
si@ w naszej lojalnosci wobec miasta, narodu,
czy nawet szkoty i jej rozmaitych druzyn,
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3. Mity ukorzeniajg nasze wartosSci moralne.
Jest to niezmiernie wazne dla pokolenia
obecnie zyjacego, dla ktérego moralnosc traci
znaczenie i czasami wydaje sie, ze catkowicie
znikia w niektdrych dziedzinach.
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4. Mit jest sposobem radzenia sobie z
niepojetg tajemnicg stworzenia. Dotyczy to nie
tylko poczatkéw wszechswiata, ale takze
tworzenia w nauce, tajemnicy natchnienia w
sztuce, poezji i inspiracji nowych idei.

»Mit jest tylko szatg tajemnicy”

Tomasz Mann, Jozef i jego bracia, przekfad Edyta
Sicinska, Warszawa 1967, s. 43.
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\J

PRZYRODA

144.000; 666; potop; Zebro;
drzewo; ogrod;

l
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Bo ludzie wzi¢li stowa dane z
MIT Mitow, ktére majg swoje
BIBLIA znaczenie i zmienili ich znaczenie:
stowa staly sie

puste

absurdalne
FILOZOFIA

Stowa klucze:
mezczyzna, kobieta, mitoS¢,

Swiat przyrody Bog, pokc;)jj, Lados'(:, pteC,
obro.
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pustynia
skad

dokad

1+7+7+6=2 1

Rozum
jak

13 petnia N

Nowy porzgdek rzeczy

co
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Gwiazda
o=
secesyjna,
jedno indianie
L

hiewolnic

Wojna

1914; 1941;
Korea

NIE! Wietnam
wojnie Irak;
L

Afganistan

boska

MOC
o
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1. Mity s@ narracyjnymi wzorami, nadajacymi
ludzkiej egzystencji znaczenie ... /Sartre/,

2. istnieje transcendentalne znaczenie mitu,
ktore musimy odkry¢ /Kierkegaard/,

3. rezultat jest taki sam: mity sg sposobem na
znalezienia sensu i znaczenia.
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Mity podobne sg do stropow domow:
z zewnatrz niewidoczne,
stanowig jednak strukture utrzymujacq i

scalajgca budowle,

tak by mozna w nim byto bezpiecznie
mieszkac.
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porzadkuja rzeczywistos¢
/dach/

cztowieka, kraju, europy,
Swiata
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Bez mitow, wali sie dach, dom ...

Jakie mity my znamy?

Bialoruskie, Ruskie, Polskie, Greckie,

Zydowskie, Germanskie, Angielskie ....

Jak inni budowali dachy swoich domow, jakie
majq ,,stropy”’?

Ktore dachy sie zawalily, bo mialy stabe ,,stropy”?
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Mity z Chin, Indii, Tybetu, Japonii i innych
kultur tylko czeSciowo moga byC przez nas
rozumiane.

Mity sg niezbedne w procesie utrzymywania przy
zyciu duszy i wnoszenia howego sensu w trudny, a
czesto bezsensowny Swiat.
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A
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1. Dobry stan zdrowia psychicznego jest zalezny
od zdolnoSci tworzenia mitéw, a rozsadny
terapeuta wspomaga ten proces.

2. Narodziny i rozwoj

psychoterapii w naszej epoce spowodowane
zostaty przez rozpad mitow.
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Poprzez mity zdrowe spoteczenstwo uwalnia
cztonkow od neurotycznego poczucia winy i
nadmiernego leku.
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W starozytnej Grecji, na

przyktad, kiedy mity byly zywotne i potezne,
jednostka potrafita stangC w obliczu
podstawowych problemow egzystencji ludzkiej
bez leku i poczucia winy.



MITY - LITERATURA

Dzieki mitom filozofowie tamtych czasow mogli
prowadzi€ rozwazania nad pieknem, prawda,
dobrem i dzielnosciq.

Mity te daty Platonowi, Ajschylosowi i
Sokratesowi mozliwosSci stworzenia swych
wielkich filozoficznych i literackich dziet, ktore
przetrwaty do naszych czasow jako nieoceniony
skarb.
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W trzecim i drugim stuleciu,
Lukrecjusz dostrzegt:

,Zbolate serca w kazdym domu”
i ,wzajemne oskarzenia”.

Bo zapomniano o mitach.

,0 naturze rzeczy”.
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W XXI wieku, znajdujemy sie w podobnej
sytuacji ,,zbolatych serc” i ,,wzajemnych
oskarzen”. Dotychczasowe mity nie moga
wypetni€ funkcji nadania sensu egzystenc;ji.
Pozostawieni jesteSmy sami sobie, bez celu w
Zyciu i tracimy kontrole nad lekiem i poczuciem
winy.
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Poszukujemy woéwczas psychoterapeutow albo
ich substytutow, narkotykow, stajac sie
wyznawcami rozmaitych ,pseudomitow”
/ideologii/ by ratowa¢ sie przed wewnetrznym

rozpadem.
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Stad tez Jerome Bruner, znany psycholog pisze:
1. ,,Gdy powszechnie dominujgce , mity”
przestajg odzwierciedlaC rzeczywiste
sytuacje ludzkie,

2. frustracja przejawia sie naprzod w upadku
mitu,

3. a nastepnie poprzez samotne
poszukiwanie tozsamosci przez jednostke”.
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<

&

Pseudomit, idol
Zle opisuje
rzeczywistoS¢

— 8

/

Psychoanaliza,
psychoterapia,
ydestrukcyjny kult”
Btedne koto,

Bo z tego zty opis
rzeczywistosci
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Owo ,,samotne poszukiwanie tozsamosci” jest
tak powszechne, ze w naszym spoteczenstwie
legto ono u podstaw narodzin psychoanalizy
wielu form psychoterapii, najrozmaitszych
konstruktywnych lub destruktywnych kultéow i
wszystko leczacych metod.

Jeroine S. Bruner, Myth and Identity, w: Myth and
Mythinaking, New York 1960. s. 285.
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Sondaz Gallupa wykazal, ze trzydziesSci dwa
miliony ludzi wierzg w astrologie.
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Obserwujemy mnogos¢ kultow — z

przywodcami takimi jak Moon i inni. Co roku
powstajd nowe.

Wspominamy o nich jedynie po to, by zilustrowac
teze, iz ludzie szukajg sposobu wplywania na swe
zycie, sposobow radzenia sobie ze strachem i
odnajdywania znaczenia i sensu zycia.
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Nie ma bardziej przekonywajgcego dowodu
zubozenia naszej wspétczesnej kultury niz
popularna — cho€ catkowicie btedna —
definicja mitu
jako nieprawdy.

e
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Gtdd mitéw i przestroga spowodowana brakiem
adekwatnych mitéw ujawniajg sie poprzez
szerzenie si€ narkomanii. JeSli niezdolni jestesmy
nadaC sens swemu zyciu, to przynajmniej
chwilowo mozemy uciec z nuzgcej rutyny przez
doswiadczenia ,wyjScia z ciata”, osiggane dzieki
kokainie, heroinie czy innym Srodkom, ktére na
chwile zabierajgq nas z tego sSwiata.
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1. Ludzie komunikowali si€ na przestrzeni swej
historii przez kod racjonalny, empiryczny, jego
rezultatem jest logika.

Logika - rezultat
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Drugim sposobem komunikacji jest mit. Jest on
dramatem osadzonym w okreslonej historii,
podsuwajgacym ludziom okreslone sposoby
podejScia do rzeczywistosSci.
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MITY
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Mit, jest noSnikiem wartosci spotecznych;
poprzez mit jednostka odnajduje poczucie
tozsamosci.

Narracja zawsze zmusza do wyprowadzenia
ogolnych wnioskéw opisu konkretnych zdarzen;
Mozna by rzec, ludzi pozna€ po ich

mitach.



MITY - LITERATURA

Niesie

wartosci spoteczne
TRESC MITU
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Mity jednoczg antynomie zycia:

a. Swiadomos$c¢ i nieSwiadomosc,

b. co historyczne, i to, co terazniejsze,
c. co indywidualne, i to, co spoteczne.

S3 ujete
1. w formy narracyjne
2. przekazywane z pokolenia na pokolenie.
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nieSwiadomos

sSwiadomos¢ é

MIT
faczy
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Podczas gdy jezyk empiryczny odnosi si€ do
faktow obiektywnych,

mit odnosi sie do:

a. kwintesencji ludzkiego doswiadczenia,

b. sensu znaczenia ludzkiego zycia.

c. przemawia do nas osoba jako catoS¢, nie tylko
nasz mozg.

Ernst Cassirer Esej o czfowieku.



MITY - LITERATURA

Jezyk
empiryczny do

- —
/% -f
o sumy ludzkich
MIT odnosi sie do doswiadczen

przemawia do nas : ..
iy L sensu ludzkiego zycia
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Wiek XX

a. racjonalizm,

b. oSwiecona edukacja,

c. Religia oczyszczona z wszelkich przesgdow
JoSwiecona/.
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Osiggnelismy:
a. dobrobyt dla czesci spoteczenstwa
b. nauke upowszechniano
c. jako ludzie jesteSmy bardziej zagubieni
d. pozbawieni ideatéw moralnych
e. petni obaw o przysztoSc,
f. niepewni tego, co czynicC
- by zmieni€ zaistniaty stan rzeczy,
- pytamy jak ratowa¢ wlasnego ducha
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JesteSmy

a. najlepiej poinformowanymi ludzmi
na Swiecie.

b. zalewani faktami.

c. Ale utracilismy ludzk3g zdolnos¢
- odczuwania

- wartosciowania faktow
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OSWIECENIE

Wszystko co wymysli
cztowiek jest
,wartoscig”

[rownosSc/
Wszystkie ,,wartosci” da
sie zrealizowacC
/wolnos¢/

Wszystkie ,,wartosci,,

Mysle wigc dadzg sie pogodzi¢
jestem /braterstwo/

1. Nie wszystko jest ,wartoscig”
2. Nie kazdq ,,wartos¢” da sie
zrealizowaé
3. Nie wszystkie ,,wartosci” da
sie pogodzic.

\ Jak pojmujemy ,warto$¢”? /
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Porzucamy mit i tracimy

a. ludzkie ciepto

b. intymnoS¢ znaczen

c. osobowe znaczenie zycia.
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Bez mitow jesteSmy ludzmi
a. niezdolnymi do wyjScia poza swoj Swiat
b. ustyszenia osoby, ktora mowii.
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Wydaje sie, Ze nie jesteSmy w stanie
zrozumiec,

co Szekspir chciat wyrazi€, kiedy krélowi

Learowi kazat krzykng€ na wrzosowisku do

oSlepionego Gloucestera:

»,Widzisz, jak toczy sie Swiat”.

Na co Gloucester odpowiedziat:

,2Widze to uczuciem”.
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Mit jest

a. ponadczasowg prawdg w przeciwienstwie do prawdy

empirycznej /moze ona podlega€¢ zmianom zaleznie od

porannych wiadomosci, z ktorych dowiadujemy sie o
najnowszych odkryciach naszych

laboratoriow/

b. pokonuje czas.

c. nie jest sztuk3, cho€ jest we wszystkich rodzajach sztuki
obecny;

- jego mozliwosSci sg wieksze
- metody i funkcje sg inne
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d. Jest forma
- odstaniajaca
- proces mysSlenia, czucia, ludzkiej Swiadomos¢
- odbior wszechSwiata,
- innych ludzi
- swe odrebne istnienie
e. Stanowi projekcje w konkretng i dramatyczng forme, ktéra stanowi
jedyny sposdb ich ujawnienia i wyrazenia
- lekow
- pragnien

Lilian Feder, Ancietit Myth in Modem Poetry, Princeton, 1971, s. 28.
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Edyp byl postacig greckich podan; narracja Homera
nadata mu range mitu, ktory uwieczniony przez
Sofoklesa stat si¢ mitem bohatera poszukujgcego
swej wlasnej rzeczywistosci, dgzacego do czegos, co
dziS zwiemy docieraniem do wiasnej tozsamosci.

Wotanie: ,,Musze dowiedzieC sie, kim jestem”,
wyartykutowane przez Edypa, ktdry buntuje sie
przeciwko wlasnej rzeczywistosci, nie odnosi sie
jednak tylko do Greka, ale do wszystkich mezczyzn
w walce o tozsamosS¢.
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WiekszoS¢€ starozytnych mitow hebrajskich i
greckich to opowiesS¢ o troistej walce wewnatrz
rodziny jest prawdziwa dla ludzi wszystkich kultur,
gdyz wszyscy zrodzeni zostali z ojca i matki i w ten
czy inny sposob beda im sie przeciwstawiaC — co
stanowi definicje klasyki podobnej Edypowi.

A Freud umiescit mit Edypa w centrum
swej koncepcji wspotczesnej psychologii /nie
wymyslit nic nowego/.
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Kazda jednostka usituje — i doprawdy musi to
czyniC, jesli chce uniknac szalenstwa

nadac jakis porzadek i spdjnoSc¢ strumieniowi
doznan, emocji i idei, ktdry dociera do jej
Swiadomosci wewnatrz i z zewnatrz.

To czynig bohaterowie mitow.
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Kazdy zmuszony jest uczyni¢ rozmysinie dla siebie to,

co w dawniejszych epokach dokonywane bylo za spraw3g rodziny,
obyczajow,

koSciota i panstwa,

a mianowicie sformutowa¢ mity w takich

kategoriach,

ktére nadajq zyciu jakis sens.

Clyde Z. Nunn, The Rising Credibility of the Devii in America,
Bruno Bettelheim, Cudowne i poZyteczne, przektad Danuta Danek,
Warszawa 1985, s. 86.
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Mit - Oresteja /zabit matke i jej kochanka. Oni zabili
jego ojca/ ma zrédio w:
a. mrocznych poczatkach greckiej
przedhomeryckiej poezji
b. zreinterpretowana przez Ajschylosa
jako mit miodzienca
uwiktanego w walke,
by staC sie mezczyzna
i moc identyfikowac sie z ojcem.
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Orestes /Goral/ — odpowiedzialnoSc
1. zabija swa matke, poscig za nim,
sprowadzajg na niego furie
2. ostateczne przebaczenie uzyskane
w rezultacie stynnego procesu w
Atenach
kiedy ludzka sprawiedliwoS¢ wspierajq
sity boskie.



MITY — LITERATURA - ORESTEJA

Cala cywilizacja zalezy od wyniku tego procesu w
Orestei.
W tym symbolicznym procesie sgdowym
1. sedziami s3g ludzie - nie bogowie
2. muszg teraz wzig€ na swoje barki
odpowiedzialnoS¢€ za wtasng cywilizacje.

3. mit informuje nas, Ze to my ponosimy
odpowiedzialnoS$¢ za Swiat
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Sartre - Muchy

1. Sartre wykorzystat starozytny dramat o
Orestesie,

2. Jean Paul Sartre potrzebowal wspoélczesnego
dramatu, aby trafi¢ do zdesperowanych
Francuzdéw, w czasie gdy Paryz okupowany byt
przez Niemcodw w okresie drugiej wojny Swiatowej,
3. siegnat po starozytny motyw Orestesa.
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4. Sartre odtworzyt dramat Ajschylosa

zatytutlowat swg wersje Muchy

5. Sztuke rozpoczyna scena, w ktdrej na plan pierwszy
wysuniety zostaje brazowy posag Zeusa, wokét
ktérego mieszkancy Argos oddajg sie corocznym
uroczystosciom przebtagalnym

6. Orestes siedemnastoletni mfodzieniec pojawia si€
na scenie wraz ze swym przyjacielem Pyladesem, i

do tego momentu jest wierng kopig postaci Ajschylosa.
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7. cala reszta jest juz Sartre’owsk3g interpretacjg mitu

8. kaze on Orestesowi wda€ sie w dyskusje z Zeusem,
ktory w tej chwili byt posagiem stojgcym z tytu sceny

9. teraz Zeus zstepuje ze swego piedestatu i prébuje
przekona€ mtodzienca, aby cofnat sie przed
planowanym zabdjstwem matki, ktore uleczytoby Argos
przed szerzacym si€ jak zaraza przygnebieniem z
powodu poczucia winy
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10. Zeus reprezentuje potege i wtadze
nazistow,

generatow, ktérzy w tym wiasSnie momencie
swobodnie sobie maszerujg przed teatrem
11. Sartre stawia pytanie: Jaki jest wasz
stosunek do dyktatury w roku 1944, w chwili
kiedy jesteScie narodem podbitym i pod
butem nazistow?
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12. Zeus wykrzykuje w dramacie, Ze to on stworzyt
Orestesa i wszystkie inne istoty ludzkie i dlatego Orestes
ma by¢€ postuszny jego rozkazom. Odpowiedz Orestesa,
ktora rozbrzmiata w teatrze, musiata francuskiej
publicznosci dodac sit: ,,Uczynites blgd — stworzytes
mnie wolnym!”

Wolnym w pojeciu egzystencjalistow jest ten, kto
wybiera. Albo dobro, albo zfo ... Zeusowi nic do tego.
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13. Rozwscieczony Zeus kaze gwiazdom i
planetom wirowac, aby ukazaC swg potege w
kreacji niebios.

14. Nastepnie usituje przekonac
miodzieNca i pyta, czy zdaje sobie sprawe z
rozpaczy, jaka go czeka, jesli pojdzie dalej
Sciezkg, na ktorg juz wkroczyt?



MITY - LITERATURA

15. Orestes odpowiada wowczas zdaniem,
,2Zycie ludzkie rozpoczyna si€ na skraju
rozpaczy”.

Taki poglad reprezentujg egzystencjaliSci,
ktorzy wolnoS¢ rozumiejg jako wybor. A zty
wybor to skraj rozpaczy ...
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Edyp — prawda o sobie ,,0 obrzektych kostkach u
nég”, od 0idéw oideo “nabrzmiewac, puchnaé”

i TTOUG pus "stopa")

1. U Sofoklesa w sztuce ,,Edyp krol”, mit ten nie ma
nic wspolnego z konfliktami na tle pozadania
seksualnego czy zabdjstwa ojca.

2. Wszystko to zdarzylo si€ juz wczesSniej, na diugo
przed rozpoczeciem samej akcji dramatu.
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3. Edyp (,,najpotezniejsza gtowa posSrod nas
wszystkich”) jest krélem Teb, jego rzady sa silne i
madre, od paru lat jest tez szczesliwym mezem
krolowej Jokasty.

4. Jedynym problemem dramatu jest to, czy Edyp
przyzna si€ do tego, co uczynit. Jest to tragiczny
problem poszukiwania prawdy o sobie, dramat
osoby i jej relacji do prawdy.

5.Tragedig Edypa jest jego bunt i niezgoda na
rzeczywistosc.
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6. Dramat rozpoczyna sie w momencie, gdy na
Teby spada kolejna plaga. Ze stow wyroczni
wiadomo, Ze zaraza ustanie dopiero wéwczas,
gdy odnaleziony zostanie morderca

poprzedniego krola Lajosa.

7. Edyp wzywa starego, Slepego wieszczka
Tejresjasa i wowczas to rozpoczyna sie stopniowe,
krok po kroku, odkrywanie wiedzy Edypa o sobie,
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odkrywanie przepetnione wsciekloscia
skierowang na te prawde i tych, ktérzy jq
przynoszg, oraz na wiele innych aspektow
naszej ludzkiej walki przeciwko uznaniu tego,
CO rzeczywiste.
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8. Slepota Tejresjasa symbolizuje fakt — ze
wewnetrzng rzeczywistoS¢, dotyczacg istot
ludzkich, fatwiej jest uchwycic i uzyska€ w nig
wglad —jesli nie przeszkadzajg temu detale
zewnetrzne. Poczatkowo Tejresjas odmawia
udzielenia odpowiedzi na pytanie Edypa o to,
kto jest winny.
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9. Dramat rozwija si€ w miare uzyskiwania przez
Edypa coraz to nowych zaskakujgcych informac;ji

o sobie, choC zrodtem prawdy jest nie Edyp, lecz
Tejresjas.

10. Edyp ujawnia catg game reakcji typu ,,opor” i
»projekcja”, gdyz im blizej znajduje sie prawdy,
tym gwattowniej z nig walczy. Oskarza Tejresjasa o
zdrade.



MITY - LITERATURA

11. Woéwczas w porywie zlosci Edyp projektuje swa
wine na Tejresjasa i oskarza go o zabdjstwo

Lajosa.

12. A kiedy krol ostatecznie wydobywa ze
sprowadzonego Tejresjasa prawde, ze to on,

Edyp, jest mordercg swego ojca, zwraca sie
przeciwko Tejresjasowi i bratu swojej zony,
Kreonowi, utrzymujac, ze stowa te stanowig czes¢
strategii majacej na celu przejecie wiadzy w
panstwie.
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13. Jokasta, zona Edypa, usituje przekona¢€ go, by
nie brat powaznie oskarzenia medrca.

14. Jokasta, matka, ktora poslubita syna, teraz
sama uswiadamia sobie straszliwg prawde, jaka
czeka Edypa. Z desperacjg usituje go od niej
odwiesc¢:
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,Najlepiej zy¢€ na oslep, jak komu wypadnie.
Ty lekasz sie, by nie wejsSC do foza swej matki
| wielu trwozg we Snie podobne wypadki,
lecz, kto raz puste trwogi od siebie odeprze,

To w Zyciu niezawodnie wyjdzie mu na lepsze.”
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,Och! Na bogi! Jezeli cenisz zycie wlasne,
Przestan tych poszukiwan —jam doS¢ juz zbolata”.

Edyp nie rezygnuje, musi dowiedzie€

sie, kim jest, skad pochodzi. Musi wiedzieC i
zaakceptowacC swa rzeczywistosSc¢, swoj mit, swoj
los.

Mowi:
»Zbadag¢ tej zagadki nic mi nie przeszkodzi!”
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Co z czlowiekiem, kiedy odnalazt juz siebie

,Edyp w Kolonos” — dramat Sofoklesa.

1. Starego, Slepego Edypa prowadzi do Kolonos,
Swietego gaju potozonego o kilka mil od

Aten, jego corka Ismena.

2. Tu starzec zatrzymuje sie, by rozwazacC swe problemy
oraz by odnalez¢ jakis sens owych przerazajacych
doswiadczen, ktore staly sie jego udziatem.
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3. Mamy tu do czynienia niemal wyl3acznie z
medytacja starca nad swq tragediq i ptynacq zen
nauka.

4. Literalna interpretacja mitu, dotyczgca seksu i
zabdjstwa ojca jest taka.

5. Trzeba zatrzymac sie na medytacji tych
problemow,

6. Na kwestii wymierzonej kary i akceptacji
sytuacji.
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7. jak dochodzi sie do tadu w micie z czynami
popetnionymi przez Edypa.



MITY - LITERATURA

8. Ten kolejny dramat stanowi dla Edypa stadium
pogodzenia sie ze sobg i z innymi ludzmi, ktérych
reprezentuje Tezeusz i Atenczycy.

9. Jest to takze pogodzenie sie z ostatecznym
sensem swego zycia.

10. Ismena, corka Edypa, tak to ujeta: ,Teraz

cie bogi skrzepia, wprzod gubili”.
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Dramat ,,Edyp w Kolonos” napisatl Sofokles jako
osiemdziesi€ciodziewiecioletni starzec, mozna
wiec zaktadacC, ze niesie w sobie madroSc jego

przezytych lat.
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1. Pierwszym tematem medytacji ,,Edypa w Kolonos”
jest wina.

2. Trudny problem zwigzku pomiedzy
odpowiedzialnoscig etyczng i samoswiadomoscia.
3. Czy czlowiek jest winny, jeSli jego czyn byt
niezamierzony, dokonany bezwiednie?

4. W toku swych rozwazan stary Edyp

znajduje rozwigzanie.

5. Odpowiedz brzmi: odpowiedzialnoS¢ — tak, ale
nie wina.
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Z Teb przybywa Kreon. Pod wplywem
przepowiedni gtoszacej, ze miasto, w ktorym
spocznie cialo Edypa, bedzie cieszyto sie
wiecznym pokojem. Kreon pragnie namowic
Edypa do powrotu. Edyp si€ nie zgadza.
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Innym motywem tego, jakze bogatego w tresci
mitu, jest moc przekazywania dobra, jak3g

posiada Edyp teraz, po tym jak przeszedt przez
cierpienia straszliwych kolei losu i zdofat je
zaakceptowac.

Mowi do Atenczykow, ktorzy przybyli do swietego
gaju w Kolonos, zobaczyC€ jego i jego corke:

,Bom zboznie przyszedt i Swiecie, wiele dobra ci
niose...”
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Tezeusz akceptuje to mowigc, ze obecnosC
Edypa, jest ,wielkim dobrem dla kraju”.

Ta zdolnos¢€ udzielania taski zwigzana jest z
dojrzatoscig oraz innymi emocjonalnymi i
duchowymi cechami, ktore sg wynikiem
odwaznej konfrontacji z wlasnymi
dosSwiadczeniami.
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Jest jednak wyrazny element symboliczny,
ktory powoduje, ze dobra jego sg nieomylne:
wyrocznia ujawnia, Ze ciato jego po Smierci
zapewni zwyciestwo ziemi, na ktérej spocznie.
Sama tylko obecnos¢ ciala bedzie
wystarczajaca.
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Ostatnim, wartym podkresSlenia, elementem tego
mitu jest mitoS¢.
Pog koniec dramatu stary Edyp zabiera corke ze soba,
Y

umrzec€ przy wielkiej skale.
Postaniec, ktory relacjonuje pdzniej wspaniate
zachowanie Edypa w obliczu Smierci, cytuje
ostatnie jego stowa do corki:

.. »jedno, jedyne Stowo wam wasze nagrodzi
zachody: MitoSci bowiem nikt takiej jak moja
dla was nie zywit”
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Edyp bynajmniej nie pojmuje mitosSci jako braku
agresji czy silnego uczucia ztoSci.

Stary Edyp bedzie kochat tych tylko, ktorzy
wybiorg mitoSc.

Jego syn, ktory go zdradzit, prosi o wybaczenie,
ale Edyp nie chce tego.

Chodzi mu o mitoS¢ jego corek Ismeny i
Antygony, mitosS¢, ktéra okazaly mu podczas
wygnania i poniewierki Slepca, jest tym uczuciem,
ktore chce blogostawic.
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Gwattowny i nieokrzesany temperament, ktory
dat zna€ o sobie przed laty, na rozstajnych
drogach, kiedy zabit swego ojca, i ktory przebija
si@ przez ostre Sci€cia z Tejresjasem w , Edypie
krolu”, jest obecny nadal w ostatnim dramacie,
nie poskromiony cierpieniem ani dojrzatosSciq.
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Fakt, ze Sofokles nie uznat za stosowne
wyeliminowac lub nieco ztagodzic
agresywnosci
Edypa — fakt, iz agresja i ztoSC nie sg wadami,
ktére Edyp miat przezwyciezy¢ — dowodzi
stusznosSci tezy, ze agresja uwikiana w
zabdjstwo ojca nie stanowi centralnego
motywu tych mitow.
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1. DojrzatosS¢ Edypa nie polega na poskromnieniu
namietnosci na rzecz bardziej prospotecznych
zachowan ani na nauczeniu sie zycia zgodnego z
wymogami realiow cywilizaciji.

2. Chodzi o pogodzenie sie Edypa ze sobg samym, z
ludzmi, ktorych kocha, oraz z transcendentnym
sensem swego zycia.

3. Ostatecznie postaniec wraca i

zdaje relacje z niezwyklej Smierci i pogrzebu:
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,BO g0 ni boga pokonat ognisty grom, ani burza
od morza zerwana,

Lecz moze bogéw postaniec? Lub glebie
ciemne, rozwarlszy sie pod nim zyczliwie?

Bo maz ni jeczac, ni morem znekany zeszedt ze
Swiata,

lecz godzien podziwu”.
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Wzruszajace i piekne zejsScie wielkiej osobowosci
jest przez Sofoklesa wspaniale udramatyzowane.

1. ,,Edyp krél” jest mitem ,,nieSwiadomosci”, walkg
konfrontujacg rzeczywistoS¢ z mrocznymi i
destruktywnymi sitami drzemigcymi w cztowieku,
2. ,,Edyp w Kolonos” jest mitem Swiadomosci, jej
aspektem zwigzanym z poszukiwaniem sensu i
pojednania.

3. Obydwa facznie tworzg mit istoty ludzkiej w
konfrontacji ze swg wtasng rzeczywistoscia.



MITY - LITERATURA

Mit — Edyp / cztowiek o obrzeklych kostkach u
nog/

- Poznaj siebie /Edyp krol/

- Pog6dz sie /Edyp w Kolonos/

- ze sobg samym,

- z ludzmi, ktérych kochasz,

- z transcendentnym sensem swego zycia.
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1. Mit Fausta wychodzit naprzeciw wielkim
psychologicznym i duchowym
zapotrzebowaniom Europejczykow na ich
radykalnej drodze od Sredniowiecza do
renesansu i reformacji.

2. Faust staf sie dla ludzi Pétnocy przedmiotem
mitycznej opowiesci.
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Powstato szereg jej wersiji:

1. Christophera Marlowe’a Tragiczna Historia
Doktora Faustusa (The Tragical History of
Doctor Faustus) wydane w 1591 r.,

2. Johanna Wolfganga Goethego Faust
(pierwsza czes¢ ukazata sie, gdy Goethe
miat lat czterdzieSci, a druga gdy miat juz
osiemdziesigt lat, w 1830 r.).
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3. Tomasz Mann napisat swoja wersje Doktora

Faustusa, wydang w roku 1947.

4. Mit ten byt dodatkowo eksploatowany poprzez
opere,

filozofie i wiele gatunkow literackich:

Don Giovanni Mozarta stanowi muzyczng interpretacje

Wielki Gatsby

The Devii and Daniel Webster Stephena V. Benetato

The Year the Yankees Lost the Pennant, ktore to dzieto

stalo sie pdzniej musicalem Danin Yankees.
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,10 przygnebiajgce ze jedynym mitem,
jakiczasy

wspotczesne zdolne byty wniesS¢ do dorobku
naszej cywilizacji, jest mit Fausta”.

Rene Dubos, The God Within, New York 1973, s.
264.



MITY - FAUST

1. Grecki mit o Apollinie — kultura to rozum,
harmonie, rownowage i sprawiedliwoSc.
Symbolem apollinskosSci jest okrag.

2. Symbolem faustianizmu, przeciwnie, jest
linia prosta, dgzaca zawsze ku przodowi,
rozwojowi, jak to wyraza gteboka wiara czasow
wspotczesnych.
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3. Problem nasz polega jednak na tym, ze 6w
progres odnosi sie tylko do wytworow techniki.
4. Wymyslamy coraz lepsze samochody,
elektryczne zmywarki do naczyn i bomby
nuklearne.
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5. Koncepcja rozwoju po linii prostej nie daje
sie zastosowac do realiow duchowych czy
estetycznych, takich jak religia, filozofia, sztuka,
ktore to kwitly w klasycznej epoce apollinskiej.
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6. Czy nasz koniec bedzie podobny do Fausta
Marlowe’a, czy bedzie to Swiadoma destrukcja?
7. Czy dosSwiadczamy czegos$ w rodzaju deus ex
machina, jak w FauScie Goethego.

8. Doktor Alvin Weinberg, usitowat znalez¢
odpowiednie stowo, ktore by wyrazato zagrozenie
wyhnikajgce z faktu posiadania broni nuklearnej, i
odwotat sie do mitu o Fauscie.

9. Kobieta ratunkiem — nadzieja o ktdrej mowi
Goethe.
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9. Nietrudno zatem zrozumiec€, co miat
Spengler
na mysli piszac: ,tuz za mitem stoi Smierc”.
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Historia Fausta

1. Wiek XV to pomost pomiedzy koncem sredniowiecza a
poczatkiem odrodzenia.

2. Bardzo wyraznie jest to widoczne przy porownaniu
Boskiej Komedii Dantego z mitem, ktory miat sie
narodzi¢ w dobie renesansu, a mianowicie mitem
Fausta.

3. Dante napisat Boska Komedie jako wyraz bolesnego
przedzierania sie poprzez piekto, czySciec, by w koncu
dotrze€ do raju i uzyska¢ ostateczne btogostawienstwo z
wysokosci, blogostawienstwo Boskiej MitoSci.



MITY - FAUST

4. W utworze Dantego jest delikatnoS¢,
ufnosc,

boskie blogostawienstwo, czysta mitosc.

5. Wszystkie te atrybuty ma Beatrycze, postac,

ktdra taczy w sobie te cechy.
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6. W Kosciele Sredniowiecznym kobiety
otaczano naboznym szacunkiem. Matka Boga,
adorowana byla na rowni z Bogiem Ojcem i
Chrystusem, czczona w niezliczonych
przybytkach pod wezwaniem Najswietszej
Marii Panny, jak na przyktad katedra Notre
Dame.
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7. Podczas reformacji w Niemczech i w Anglii ten
najwyzszy tréjkat stanowili tylko: Bog Ojciec, Syn
Bozy i Duch Swiety.

8. Barwne, koScioty katolickie

zastgpione zostaly przez meskg surowosc

w protestanckich kosciotach reformacji.

9. Byt to nowy Swiat.

10. Budzit lek w wiesniakach i mieszczanach.

11. Zadat nowego mitu.
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12. Mitem, ktéry odpowiadal ludziom
renesansu, byta opowiesS¢ o Fauscie.
13. Byt to mezczyzna

urodzony w okresie owego duchowego
zawirowania,

ogarniety byl zadza wiedzy, ktorg osiagngc
mozna poprzez magie, jako ze nowe odkrycia
zdawaly sie czyms magicznym.
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1. Mit przedstawia te postac tak,

by

reprezentowata ona leki i nadzieje
wspotczesnych mu ludzi,

jako

Ze Faustowi udaje sie wielki zamyst
wykorzystania przy pomocy Lucyfera tajemnych
mocy wiedzy.
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2. Mit przynosi€ katharsis,

by

usmierzyC ludzki lek i poczucie winy,
poprzez

kare, jaka na koniec magicznej potegi ponosi
Faust.



MITY - FAUST

1. Mit Fausta ma poczatek w historii konkretnego
Johanna Fausta, ktory zyt naprawde w
poétnocnych Niemczech (ok. 1480 - ok. 1540) i
spedzit swe zycie, ptatajac nieustannie swym
pobratycom magiczne figle. CzesS€ swego zycia
spedzit w wiezieniu i twierdzono, ze poszedt do
piekta po Smierci, gdzie cierpi piekielne meki po
wieczne czasy.
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2. W 1587 roku opublikowano w Niemczech
pamflet, znany pt. Das Faustbuch, w ktorym
wyszczegolniono grzechy owego Fausta, 1acznie
z przypisywanym mu zwigzkiem seksualnym z
grecka Heleng, co jak sadzono skazywato
mezczyzne na wieczne pieklo.

3. Ksiazeczka, ktéra ukazata sie w koncu
Sredniowiecza, nosita tytuf Przeklete zycie i
zastuzona Smier¢€ doktora Johanna Faustusa.
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4. Przerobiona zostata na moralitet i odgrywana
byta przez teatry objazdowe.

5. £.3czyta pragnienie nowej wiedzy (ktora
czesto wydawata sie magiczna) z wing, kara,
przerazajgcym ogniem piekielnym i wieczng
tortura.

6. Ostrzezenie: Prawdziwa wiedza to nie magia,
ktora ma zgubiC czlowieka
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7. Obrazy Boscha, Grunewalda, pokazujg to

samo.

8. Lekom tym towarzyszylo katharsis, ktorego
Zrodtem byla straszliwa kara Fausta.

9. Mit, peten zywotnych treSci dawat poczucie
pokuty zastepczej.

10. Faust cierpiat przed nimi, a oni dzieki temu
mogli zaakceptowac to, co postrzegali jako magie -
wypaczenie swej nowej epoki.
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Faust Marlowe’a. Swietno$¢ i tragedia

1. Christopher Marlowe, cztowiek renesansu

2. urodzony tego samego roku co Szekspir /1564/

3. studiowat przez pewien czas w Oksfordzie,

4. majac lat dwadzieScia osiem zostat zabity w jakiejs
burdzie,

5. Napisat jednak szereg znaczgcych dramatow, z
ktorych

kazdy z osobna zapewnitby mu nieSmiertelnoSc¢.

6. Jego Tragiczna Historia Doktora Faustusa napisana

zostala w sposdb ,,przerazajqco piekny”.
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W pierwszej scenie dramatu widzimy doktora
Faustusa, szanowanego powszechnie profesora,
siedzgcego w swej pracowni i dumajgcego nad
tym, jak bardzo nudne stato sie jego zycie.
Pomimo stopni naukowych z zakresu medycyny,
filozofii i teologii, neci go w sposéb przemozny
nowa, wielka dziedzina — wiedza magiczna,
zainteresowanie bardzo w dobie renesansu czeste.
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1. Mit Faustusa to mit o

sumieniu zbudowanym na pysze, chciwosSci, pozadaniu
i

rozpaczy, ktore prowadza ku Wiecznej Ciemnosci.

2. Faustus wystepuje przeciwko wierze i skrusze,
przeciwko ufnosci w mitloS¢ Boga i jego przebaczenie,
ktore to elementy skladaja sie na faske.

3. Faustus nie potrafi zaakceptowac bycia tylko
cztowiekiem.

4. Chce by¢ podobny Bogu, chce by¢ Bogiem.

,»A tylko Faustem wciaz jestes, czlowiekiem”.
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5. Wzywa Mefistofelesa i ogltasza mu swg decyzje o
przytaczeniu sie do sit Lucyfera.

6. Na pytanie Faustusa o jego zycie przed strgceniem
do piekiet — Mefistofeles, przedstawiciel diabta,
odpowiada strofami gteboko zapadajgcymi w pamiec:
»,Sadzisz, ze ja, ktory twarz Boga ogladatem |
kosztowatem wieczystych rozkoszy Nieba, ze ja dzisS nie
cierpie meczarni Tysiecy piekiel, bedac pozbawionym
Owego szcz€scia trwajgcego wiecznie?”
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7. Nawet Mefistofeles apeluje do Faustusa, by zaniechat
swych planow i nie brataf sie z Lucyferem, rzagdzacym
podziemnym Swiatem.

8. Ale Faustus jest niewzruszony i mowi do Mefistofelesa:
,1dZ i wielkiemu nies$ Lucyferowi te wieSci: Faustus
wybrawszy SmierC wieczysta, gdyz rozpaczliwie w myslach
swych zaprzeczyt Bostwu Jowisza, jemu ofiaruje swa dusze,

jesli tylko mu pozwoli przez lat dwadzieScia cztery zy¢
wsrod

wszelkich rozkoszy zmystéw, podczas gdy ty bedziesz
bez przerwy przy mnie ..."”
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9. Mowi dalej:

,Bede wielkim wtadcg Swiata | most przerzuce w
ruchomym powietrzu,

By przejS¢ ocean z gromadg swych ludzi.

Potacze wzgdrza wybrzeza Afryki | 13d zbuduje z
nich az do Hiszpanii,

Ztacze te ziemie pod swojg korong”.

10. Faustus pragnie rzadzi€ zaréwno przyrodg, jak i
cztowiekiem.



MITY - FAUST

11. Setki ludzi, reagowato drzeniem na te stowa, zdajac
sobie, na jakims poziomie Swiadomosci, sprawe z tego,
Ze byto to takze i ich ciche pragnienie.

12. Owo nowe poczucie mocy, wladzy, wszechwtadzy
rywalizujgce ze statusem boskosSci i nowe mozliwosci
przesuni€cia granic Swiata — wszystko to powodowato
zarowno lek, jak i zachwyt.

13. Zyli bowiem w nowym $wiecie, $wiecie Kopernika,
Galileusza, a glod wiedzy prowadzit do coraz to nowych
obszarow zniewolenia.

14. Zycie petnia zmystowosci byto kuszace, ale jednoczes$nie
wiktato w zto.
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15. Rani sobie ramie, aby krwig podpisaC
cyrograf Lucyferowi, ale ciato nie jest mu
postuszne — krew nie plynie: ,Krew mi
zakrzepta, nie moge juz pisa€. Czy ona nie
chce, zebym to napisat? Czemu nie ptynie, bym
pisaC mogl dalej? Faust ci oddaje dusze, ach,
zakrzepta!”
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16. Ciato nie chce, aby podpisany zostat cyrograf.
17. Mefistofeles przekonuje Faustusa, by nie
podpisywat cyrografu.

18. Starzec rowniez usituje przywroci¢ Faustusa
swemu naturalnemu przeznaczeniu: ludzkiemu.
19. Faustus odrzuca wszelkie watpliwosci, nawet
krzepnacg krew, i spetnia marzenie, bedace
udziatem wszystkich w tym okresie, bo chce , byc
zmystowy, rozpustny”.
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20. Pyta nastepnie Mefistofelesa o piekto: ,,Gdziez jest
to miejsce zwane tak przez ludzi?”

Diabet odpowiada: ,We wnetrzu tych zywiotow, gdzie
musimy meczyC si€ i pozosta€ juz na zawsze; Bo piekto
nie ma granic... Bo tam, gdzie my jesteSmy, tam jest
pieklto, a gdzie jest pieklo, tam my byC musimy”.
Przypomina nam to sfowa wypowiedziane w XX

wieku przez Sartre’a: ,,Piekfo to inni”.
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21. Faustus piek{a sie nie boi, zgda seksu.

»,Daj mi najpiekniejszg dziewczyne z Germanii,
bo jestem zmystowy i rozpustny”.

22. Nastepnie prosi Mefistofelesa o ksiege
magii: ,,Chciatbym miec€ ksiege, w ktorej bytyby
wszystkie zaklecia i czary, zebym, gdy zechce,
mogt wywotywac¢ duchy”.
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23. Kiedy ja otrzymuje, zada nastepne;j:

,Chciatbym takze mie€ ksiege, w ktorej bytyby wszystkie
wlasciwosci i planety niebios, zebym poznat ich ruchy i
potozenie”.

24. Faustus nie jest zty w potocznym sensie:

- nie zabija jak Faust Goethego,

- nie kreuje tragicznego okrucienstwa (jak Faust
Goethego wobec Matgorzaty),

- nie powoduje spalenia dwojga staruszkow tylko
dlatego, by zobaczy¢ swe dzieto z okna ich domku (co
czyni Faust).
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Marlowe przedstawia duchowe watpliwosci,
leki, konflikty, ktdre byly udzialem wszystkich
zyjacych w dobie renesansu: w dobie wielkich
mozliwosci i wielkiego zia.
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25. Tragedia Faustusa to odrzucenie

Boga. Postawienie siebie w opozycji do Boga.
26. Jest to ujecie podobne do pdzniejszej
interpretacji tego mitu przez Tomasza Manna.
27. Faustus jest przeklety przez wiasne mysli,
poprzez samg che€ posiadania wtadzy réwnej
Bogu, nie za$ przez swe czyny.
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28.Dobry aniof btaga Faustusa ponownie, by
wyrazit skruche, podczas gdy zty aniot
utrzymuje, ze Faustus musi dotrzyma¢ umowy.
Faustus odpowiada: , Serce me twarde, tak, nie
czuje zalu...”.
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Skamieniate, ,twarde serce” to serce, ktore nie
potrafi kochac.

Ludzie renesansu zaabsorbowani problemem
wiladzy, ambicji, obrong swego ,,ja”, mieli
problem, z sercami.
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29. Wielokrotnie powracajg anioty dobra i zla.
30. Serce Faustusa tak naprawde nigdy nie
skamieniato.

31. Czy on moze, czy potrafi dokonac

aktu skruchy i zdac€ sie na taske Boga?
Problem ten poprzez catg sztuke pozostaje
otwarty.
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32. Mefistofeles zabiera Faustusa w podréz,

podczas ktorej demonstruje swg magiczng
moc.

Faustus kradnie, bedac niewidzialnym, puchar z
winem, ktory stoi przed papiezem.

Faustus Swiadom jest tego, ze czas jego Smierci
jest coraz blizszy. Medytuje nad tym:
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,Gdziez jestes, nikczemniku, c6z zrobitesS?
Przeklety jestes, FausScie, tys przeklety,
Rozpaczaj i umieraj!

Oto piekto praw swoich sie domaga”
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33. Starzec, ktory apeluje do Faustusa:
y,Zaczekaj, dobry FausScie, wstrzymaj
rozpaczliwe Swe kroki! Widze, ze nad twojg
gtowa wzlatuje aniot z naczyniem task pelnym,
pragnie faski te przela¢ w twg dusze.

Wiec milosierdzia pros, juz nie rozpaczaj.”
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34. Faustus jednak przedstawia swe ostatnie
zadanie, chce, aby Mefistofeles pozwolit mu
posias€ Helene Trojanska:

,Chciatbym, zeby zostata mg kochankg Owa
niebianska Helena, ta, ktérg Niedawno
ogladatem: jej usciski, petne stodyczy, moga
wykorzeni€ We mnie te mysli, ktore odciggaty
Mnie od mych Slubow, i pomdéc dotrzymac
Lucyferowi zfozonej przysiegi”.
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35. ,Niebianska Helena”. Wielu mezczyzn
fantazjuje: ,,Gdybym tylko mégt mie€ piekna
kobiete!”

36. Ale taka natura mocy, ktéorymi obdarzony
zostal Faustus, wyklucza te mozliwosc.

37. Jak bowiem mozna kocha¢ prawdziwie, gdy
motywem jest nie mitoS¢, lecz wtadza? By kocha¢,
potrzeba faski.
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Helena jest takze sprawdzianem dla wielkiej
poezji. Natchniony Marlowe gotow jest wyjS¢C
poza poprzedzajgce sceny, by napisacC te
wspaniate i czesto cytowane strofy:
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»Wiec to oblicze wystato na morze tysigc okretow i
zniszczyto ogniem Wieze llionu, pozbawione szczytéow?
UnieSmiertelnij mnie swym pocatunkiem, Stodka
Heleno![Cafuje jg]. Dusze wysysajg ze mnie jej wargi.
Patrzcie, ulatuje! Heleno, oddajze mi mojq dusze.

Tutaj zostane, w tych wargach jest niebo. Prochem jest
wszystko, co nie jest Heleng. Ach, tys pi€kniejsza niz
wieczorne niebo, Strojne nudg swoich gwiazd tysiecy...”
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38. Starzec, przeklina Fausta, ktory ,,wyrzuca z
duszy taske niebios”.

39. Wyraza innymi stowy to, co wszyscy widzowie
moralitetu wiedzg, ze mianowicie stosunek
seksualny z demonem automatycznie wyklucza
te osobe z nieba.

40. Helena reprezentuje teraz ducha umartych,
ktory jest demonem.
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41. Rézne jest znaczenie seksu i mitoSci w XVI wieku od
tego, co widzieliSmy w epoce Dantego, w

Sredniowieczu!

42. Tutaj jest to narzedzie, instrument, za pomocg ktorego
Helena przywraca mu dusze. MitosS¢ seksualna jest
sprzymierzencem wiladzy. We wszystkich mitach Fausta
seksualna mitoS¢ stanowi mechanizm, dzieki ktéremu unika
sie@ poczucia winy i zalu.

44. U Dantego mitos¢€ byta taskq; Beatrycze byta

zawsze zwigzana z rajem. MitoS¢ u Dantego jest
blogostawiona.
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45. Zegar wybija jedenast3, nastepuje wielka duchowa
agonia Faustusa, przedstawiona poetycko tak doskonale, ze
mozna tylko jg zacytowac:

»,Gwiazdy wcigz kraza, czas uptywa, zegar Uderzy, diabet

przyjdzie i Faust musi ByC potepiony. O, ja chce sie zwrdci€
Ku

memu Bogu! | ktéz mnie wstrzymuje?
Patrzcie, o patrzcie, krew Chrystusa ptynie po firmamenciel...
Ach, nie rancie mego serca za to, Zze wzywam imienia
Chrystusa! Bo jednak bede go wzywat: Och, oszczedz Mnie,
Lucyferze! Gdziez ta krew jest teraz?”
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»Znikneta; patrzcie, teraz Bog wycigga Swe ramie
i brwi marszczy zagniewany! Niechze mnie gory i
wzgorza przywala skryjg przed ponurym
gniewem Boga! Nie, nie! Lecz chciatbym runac¢
gtowg w wnetrze ziemi: Rozstgp sie, ziemio! O
nie, ona nie chce da¢ mi schronienia!”
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»[Zegar wybija dwunastg]

Ach, zegar bije! teraz cialo moje, zmien sie w
powietrze, inaczej Lucyfer Szybko zabierze cie do
piekta![Grzmot i btyskawica].O duszo, zmien sie
w mate krople wody, do oceanu wpadnij, zgin na
zawsze! [Wchodzg diabty]

Boze, mdj Boze, o, nie patrz tak groznie!”
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Nadchodzg diably i niosg Faustusa ku pelnemu
Zzmij i wezy piekiu. Faustus wykrzykuje swe
ostatnie stowa: ,Spale wszystkie me ksiegi!
Ach, ty Mephistophilisie!”

Chodzi o tajemnice w tych ksiegach zawarte!
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Chor, na wzor grecki, przemawia:
,Odciety konar, ktory mégt wzr6S¢ mocno.
Sptoneta gataz laurowa Apolla,

ktora niekiedy rosta w tym uczonym”.
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1. Zto pokazane w tej wersji mitu Fausta polega na
tym, ze czlowiek usituje by¢ omnipotentny,
uzurpujac sobie prawo zastrzezone dla Boga.

2. Jest to grzech pychy, nieprzyzwoitej dumy,
negacji pokory i skruchy.

3. Przestepstwo polega na odmowie akceptac;ji roli
cztowieka (ktdrg to role, przypomnijmy,
Mefistofeles cenit wyzej od niebios!).
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4. Stac sie Bogiem.

5. Grecy bali sie tego grzechu najbardziej:
Agamemnon, jak pamietamy, witany jest w drodze
powrotnej z Troi przez chér ostrzegajacy go przed
pycha z powodu swego zwyciestwa.

Sokrates bezustannie powtarza, jak potrzebna jest
akceptacja wtasnych ograniczen.

6. Ludzie renesansu, posmakowawszy juz

wiedzy, nie nauczyli si€ jeszcze przeksztatca€ jej w
madrosc.
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7. Faustus dwukrotnie wykrzykuje, ze nie
potrafi pogodziC sie z tym, ze jest tylko
cztowiekiem: ,, A tylko Faustem wcigz jestes,
cztowiekiem”.
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1. Katharsis w micie

Kazdy z widzow przezywa katharsis poprzez
identyfikacje z aktorami na scenie. Przezycie
zejScia do piekielnego Swiata daje widzom
poczucie oczyszczenia.
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2. Otwartos¢ mitu

Mit rozpoSciera ramiona i wszystkim, ktérych
ogarnie, przekazuje czeS€ mocy oczyszczajacej.

3. Katharsis ma tez swdj spoteczny efekt: oczyszcza
dang wspdlnote. Dzielimy to samo
doswiadczenie. Jest teraz pewna wi€z pomiedzy
nami.

4. Powyzsze doSwiadczenie oczyszcza nas z

naszej wlasnej potrzeby uczynienia tego, co zrobit
Faustus.

On uczynit to dla nas.
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5. Poprzez to uwalnia nas od naszego wtasnego
pragnienia, by uczyni¢ to samo.
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Faust Goethego. Epoka oSwiecenia

,Mieni was bogiem much, szkodnikiem,
klamcg, a zatem, kim jesteS? Mefistofeles: Ja
jestem czescig tej czesci, ktéra ongis byla
wszystkim, czescig ciemnosci, ktéra wytonita z
siebie Swiatlo”
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Goethe zyt w Niemczech w epoce oSwiecenia,
tworzyl to arcydzieto przez cate zycie, a
ukonczyt je, kiedy miat juz ponad osiemdziesigt
lat. Dzieto to bylo jego przeznaczeniem.
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1. Sposob, w jaki Goethe przekazal mit Fausta, jest

wspanialy ze wzgledu na geniusz poetycki.

2. To arcydzieto estetyki jest niewyczerpanym zrédiem.

wielkoS¢ dramatu wynika takze i stad, ze porusza

fundamentalny i odwieczny problem —jak zy¢?

3. Goethe stawia pytanie ostateczne: Czym jest zycie,

czym s3: potepienie i zbawienie?

4. JednoczeSnie stara si€ znalez¢ odpowiedz na
pytanie:

Co to znaczy by¢ istota ludzk3g?
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5. Faust Goethego jest wstrzgsajacym wyrazem mitu
naszych czasow, kiedy to ludzie pragng wierzy€ bogom
postepu, wspanialym maszynom, technologii,
korporacjom, iz to oni stang sie noSnikiem dobra,
przyniosa ludzkoSci ogromny pozytek.

6. Goethe dat sie ztapaC w putapke tego dylematu,
podobnie zreszta jak inni mysliciele oSwiecenia i epoki
rewolucji przemystowej. Na jego biurku stal model
lokomotywy parowej i torow wiodacych z Liverpoolu do
Bath, jako symbol wielkiej nadziei.
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7. Mit ten wykazuje, ze zto, ktére w jarmarcznych przedstawieniach
dramatu Marlowe’a prowadzito do potepienia i piekta, u Goethego
ostatecznie wiedzie ku dobru.

8. Ta zmiana widoczna jest juz na poczatku poematu, kiedy

to Faust zada od Mefistofelesa odpowiedzi na pytanie — kim jest?
Diabet odpowiada, ze jest duchem, ktéry pragnie zta, ale zto to
zawsze obraca sie w dobro.

9. Tak, szatan jest apostotem walki, intensywnej aktywnosci,
czasem

okrucienstwa, ale nadal, po zabdjstwach nawet, efektem jest dobro,
jak twierdzi Goethe /ale dlatego, Zze ratunkiem dla Fausta jest
kobieta/.
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Na wieSC o Smierci Goethego, wygtosiliSmy méwke:
»,Przepadfa wiec glowa najmedrszego w Europie
czlowieka;

Pielgrzym Goethe zakonczyt wedréwke. Lekarz

Zelaznego wieku. Badat cierpigcg ludzka rase,
studiowat

kazdg rane, kazdg stabos¢ po prostu, wskazywat chore
miejsce palcem | powiadat: ,,Tu najbardziej boli, i tu!”
Przygladat sie Europie, jak umiera, majaczac
niespokojnie w gorgczkowym przesileniu”.
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Faust zaczyna sie tuz przed swietami Wielkiej
nocy.
Goethe opisuje ten okres jako czas, gdy ludzie:
»Sami zmartwychwstali z ponurych komnat,
niskich domostw, z ciasnych wytworni,
warsztatow, spod dusznych szczytow i dachow, ze
Scisku waskich ulic. Z mrocznej glebi kosciotéw
wszyscy ruszyli ku Swiattu dnia”.
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1. Jego zycie i twoérczoS¢ przypadta na czas, w ktérym warto
byto zy¢€. W tej samej epoce tworzyl Mozart, Beethoven

byt u szczytu stawy, publikowali tak znakomici filozofowie

jak: Kant, Schelling, Schopenhauer.

2. Kiedy Goethe miat dwadzieScia siedem lat, w Ameryce
napisano Deklaracje Niepodlegtosci. Deklaracja méwi, ze
wszyscy ludzie sg stworzeni jako réwni, Zze wyposazeni zostali
przez Stwoérce w niezbywalne prawa, takie jak: prawo do
Zycia, wolnosci i dgzenia do szczeScia.
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Bog i Mefistofeles

1. Dramat Faust rozpoczyna si€ prologiem w niebie. W
trakcie rozmowy Pan Bog zwraca si€ do niego bardzo
przyjaznie: , Nie czuje do takich jak ty nienawisci”.

Pyta Mefistofelesa, co dzieje sie na ziemi? Diabet
odpowiada: ,,zal mi ludzi pograzonych w biedzie...” a
czlowiek ,,swoja zwierzecoscig przeraza nawet zwierze”,

a to z powodu rozumu, ktorym ,,szafuje bez umiaru”.

Pan zgadza si€ z tym, ze ,,czfowiek w dziataniu fatwo ustaje”;
Ze potrzeba mu wsparcia, ,,bo cztowiek btadzi, pdki szuka”.
Wyraza opinie, ze czlowiek winien by¢ aktywny i tworczy.
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2. Te strofy wprowadzajace stanowig wyktad
najwazniejszego dla dramatu Goethego watku:
dziatanie, walka, wysitek. Czyny sg zawsze
najwyzszg forma ludzkiej egzystencji. Goethe
ukazuje Fausta rozwazajgcego zdanie z Biblii:
»Na poczatku byto Stowo”.
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3. Faust potrzgsa gtowg — ,,stowo” jest czyms
zbyt intelektualnym. ByC moze lepsza bytaby
,mys|”, sugeruje wiec: , Na poczatku byta mysl”.
Ale i to musi odrzuci¢. W koncu znajduje
odpowiednie stowo: ,,Na poczatku byt czyn”. Oto
rozwigzanie! Taki wyraz czynnego,

nieustannego dgzenia uznaje Faust za ostateczny.
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4. Bez czynu:

,Wciaz przerazony budze si€ rano, i gorzki
placz

we mnie wzbiera, i zndw ujrze dzien, ktory Nie

spetni zadnego zyczenia, i musze, kiedy noc

nastaje, ktasc sie lekliwie do snu. Lecz rGwniez

w fozZu nie mam spokoju, bo dzikie trapig mnie

”

sny”.
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,Dlatego istnienie ciezarem si¢ staje,

Smieré pozadana, zycie nienawistne”

5. Przeklina to wszystko, co zawiodto go na skraj
samobdjstwa; konczy nastepujgcym podsumowaniem:
»Przekleta nadzieja! Przekleta wiara! A nade wszystko
przekleta niech bedzie cierpliwosc¢!”

6. Pojawia sie wéwczas Mefistofeles, kuszac go catkiem
innym Zyciem:

»,Przestan obnosiC swoje zmartwienie, ktdre jak sep ci
szarpie wnetrze!
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7. Pakt zostaje zawarty. Faust zgadza si€ na to, ze
bedzie na wieki nieusatysfakcjonowany, zawsze w
ruchu, zawsze do czegos dgzacy.

8. Faust z pogardg odrzuca metody radzenia sobie
z depresja, mianowicie: pienigdze, alkohol, seks:
»Przeklete niech bedzie zloto, jesli swym
dzwiekiem do czynéw nas budzi, przeklety balsam
winorosli! Przeklety zar mitosci!”
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9. Faust podpisuje cyrograf kroplg krwi
mowiac:

,bOl i rozkosz, szczeScie i utrapienie, niechaj do

woli zmieniajg role: Mezczyzna bowiem zyje

wcigz czynami”
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10. Goethe czyni refleksje co do istoty
zachowania wspoétczesnego mezczyzny: jest
tylko od czasu do czasu pogodny, wiecznie za
czyms goniacy, stawiajacy sobie coraz to nowe
zadania i to nazywa postepem.

11. Mit ten ukazuje nam sposob zycia, za jaki
Faust /mezczyzna/ zaprzedaje dusze.
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12. Faust zakochuje sie w Maigorzacie, niewinnym
dziewczeciu. Jest to jego pierwsza przygoda.
Matgorzatka zachodzi w cigze. MitoSci Fausta,
czlowieka Swiatowego i prostego dziewczecia
patronuje Mefistofeles. Goethe ujawnia swa wtasng
ambiwalencje, sercem jest razem z nieszcz@sng
Matgorzatka, ktora potepiona przez wies, zrozpaczona
traci zmysty. Faust brnie z jednego okrucienstwa w
drugie; walczy z bratem Malgorzatki, Walentym,
Zotnierzem, ktory powrdcit z wojny, aby bronic¢
Matgorzaty.
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13. Podczas pojedynku Mefistofeles sparowat
rapier brata i Faust zabija go z zimng krwia.
Walentyn, umierajac, przeklina biedng

Matgorzate.

14. Sam stosunek do Matgorzaty maégtby stanowi¢
wystarczajacy powod potepienia Fausta, mimo

Ze ten na razie wcigz deklaruje swa mitoSc¢ do

niej.
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15. Goethe opisuje Fausta przezywajacego
przedsmak potepienia z powodu cierpienia
miodziutkiej dziewczyny, bedacej obecnie w cigzy.
Faust pograza sie w rozpaczy, a zimna uwaga
Mefistofelesa ,,Nie ona pierwsza” wzbudza w nim
wscieklosSc¢: ,,Do szpiku koSci poraza mnie i moje
zycie poniewierka tej osamotnionej;
hiewzruszony, patrzysz szyderczo na los tysiecy!”
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16. Oczywiste jest, ze Faust kocha na swoéj sposéb, cho¢

nieadekwatny, Matgorzate i jest gteboko wstrzgsniety

tym, ze musi ona urodzi€ dziecko w wi€zieniu. Ona

jednak ma mu za zte jedynie to, Ze nie caluje jej z taka

samg namietnoscig co kiedys.

17. Faust, zdobywszy klucz do wiezienia, btaga

Matgorzate, by wyszta. Moze ona opusciC areszt, ale
hie

chce tego uczyni€; przyjmuje odpowiedzialnoS¢ za
cigze

i chce ponies¢ za to kare.
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18. Ostatnia scena prowadzi do punktu
kulminacyjnego.

Malgorzata krzyczy: ,,Odchodzisz zatem? O
Henryku. Gdybym z tobg mogta péjsc!”.
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FAUST ,,Mozesz! Zechciej tylko! Drzwi
otwarte!”

MALGORZATA ,,Nie wolno mi odejsScC; dla mnie
nie ma zadnej nadziei. Na co zda si€ ucieczka?

Oni na mnie czatujg”.
FAUST ,,Opamiétaj sie! Tylko jeden krok i jestes

14
!

wolna
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Ale oszalata Matgorzatka traktuje ten dzien zaréwno
jako dzien ich slubu, jak i egzekucji. Méwi:

»Tak, wstaje dzien, ostatni dzien nadchodzi, a miat
by¢ dniem moich zaslubin”.

Mefistofeles prycha pogardliwie: ,,Zbyteczna zwtoka!
Wahania, rozmowy”.

Malgorzatka dostrzega Mefistofelesa, wie, Ze jest
diablem, ktéry przyszedt, by zabra€ jg do piekia, ale
Faust wypowiada stowa ,,Masz zyc!”
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”
:

Mefistofeles wydaje wyrok: ,,Jest zgubiona
Goethe dorzuca jednak jeszcze stowo:
,0calona”. Tak wiec Malgorzata jest ,,zgubiona’
i ,ocalona” w tej samej chwili.

4

Czesc pierwszg dramatu konczy zamierajacy w
oddali okrzyk: ,,Henryku! Henryku!”
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Inne strofy z Fausta one rowniez do tego
samego.

CHOR DUCHOW ,,Biada! Biada!
Zniszczytes piekno!

Swiat sie rozpada pod twoja piescia

”
:
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1. Czesc drugg Fausta dzieli od pierwszej
czterdzieSci lat.

2. CzesSc druga Fausta dotyczy generalnie
niszczenia kobiety i problemdéw wiladzy.
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3. Niszczenie kobiety w znacznej mierze stato
sie wyrazem wiadzy.

Pornografia, reklamy zbudowana w oparciu o
postaC kobiety.



MITY - FAUST

4. Faust — opisuje proces:

a. w okresie rewolucji przemystowej nastgpito
radykalne zerwanie wi€zi pomiedzy wytworem
rak robotnika, to jest produktem, i jego
uzytkownikami.

b. robotnik w istocie nigdy nie widuje catego,
gotowego wytworu, w produkc;ji

ktorego brat udziat.
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c. Utracone zostaje poczucie, Ze jest sie osob3q.
d. Wraz z rozwojem przemystu problem
plci rOwniez zostaje oddzielony od osoby;
e. kobiety sg kupowane, sprzedawane,
podobnie jak wytwory rgk w fabryce.
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5. Faust zada mitosci Heleny Trojanskiej,
symbolu piekna i spetnionej mitoSci. Sadzi, ze
wskrzeszenie Heleny nie bedzie dla
Mefistofelesa zadaniem trudnym.
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6. Mefistofeles jednak ma na te sprawe zupetnie
inny poglad.

7. Faust musi przejS¢ przez spotkanie z
Matkami, prawdziwymi istotami, ktdre

od czasu powstania sztuki Goethego stanowiq
przedmiot nieskonczonej liczby pytan.

8. Jedynie Matki posiadajg wtadze, ktorej
Mefistofeles sie boi.
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MEFISTOFELES , Niechetnie odkrywam wyzsza
tajemnice. Boginie wznioste panujg w
Samotnosci, a wokoét nich ni miejsca ani czasu.
Mowienie o nich ktopotliwe to Matki sg!”
FAUST (przerazony) ,, Matki!”
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MEFISTOFELES ,,Dreszcz zdumienia przejat cie?”
FAUST ,,Matki! Matki! — O, jak to dziwnie
brzmi!”

MEFISTOFELES ,,| tak tez jest. Boginie nie znane
wam Smiertelnym, przez nas niechetnie
wymieniane. Do dziedzin ich najgtebszych,
dotrzyj wi€c, tys winien sam, zZe teraz sg
potrzebne.”.



MITY - FAUST

FAUST , Ktéredy droga?”

MEFISTOFELES ,,Drogi brak! Do Nietknietego
Nietykalnego, jedna droga w Nieubtagane
Nieubtagalne. CzysS gotow?”
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8. Matka, z ktorej czlowiek jest zrodzony, ktdra
daje forme naszemu zyciu, ktdra nosi w sobie
przetrwanie gatunku — czyz moze by¢€ temat
wazniejszy.

9. Kazdy cztowiek, uczac sie kochac,

musi stangC€ w obliczu psychologicznych
pozostatosSci tego, co przekazata mu (lub jej)
matka.
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10. Goethe nigdy nie odwiedzit swej matki, od

czasu gdy ukonczyt dwadziescia piec€ lat, pomimo
iz

dosS¢ czesto przejezdzat przez Frankfurt, gdzie

ona mieszkata.

11. Cate zycie zastanawiat sie, dlaczego dobrg

poezje mdgt tworzy€ tylko w obecnoSci elementu

kobiecego.
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12. Postac€ Heleny ,Ja cieniem bytam i z jego
cieniem sie ztgczytam. Wszak to byt sen, jak
gtoszg same stowa. Trace zmysty i sobie samej
cieniem staje sie”.

Helena na przestrzeni historii zawsze byla
Mitem.
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14. Grecy podczas wojny trojanskiej walczyli o
potezny mit. Mit formy ostateczne;.

15. Helena symbolizuje kobiecoS¢C, nie w sensie
seksualnym (choC taka role przypisywano jej
czesto), ale raczej w sensie hellenskiej arete, wraz
ze wszystkimi cechami idealnymi, ktére
reprezentuje kobieta w kulturze greckiej.

16. Stad tez wyrazenie ,,forma form” pasuje tu
nadzwyczaj.
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17. Helena dotyczy piekna kobiecego
wzhiesionego do poziomu etycznego.

18. Cel to arete, cnota. Kobieta drogg do celu.
19. Droga do Heleny, jak powiedziat to juz
Mefistofeles, wiedzie poprzez Matki i moga nig
podazac jedynie ci, ktérzy poddali sie juz
konfrontacji z problemem mitosSci wlasnej
matki.
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Mefistofeles daje Faustowi klucz oraz rade:

,P0jdZ za nim w dét, zawiedzie cie do Matek”.

FAUST (wstrzasniety): ,,Do Matek! Jak cios
mnie

to poraza! Czym jest to stowo, ktdrego styszeC

nie chce?”

MEFISTO ,,Czys tak wrazliwy, Zze nowe stowo

ciebie razi?”



MITY - FAUST

FAUST , Lecz ja w skostnieniu nie szukam ocalenia.
Zdumienia dreszcz najlepszg czastkq jest w
Cztowieku. Cho€ Swiat mu wciaz utrudnia to
uczucie. On w zachwyceniu, gieboko czuje to
ogromne”

MEFISTO ,Wiec zanurz sie! Powiedzie¢ mdglbym
takze — zstepuj! To wszystko jedno!
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RzeczywiScie, to wszystko jedno, czy do Matek
dotrze si@ poprzez zanurzanie czy zstepowanie: sg
jednakowo wazne. Teraz, bedgc w posiadaniu
klucza, Faust moze trzymac je od siebie z dala,
czuje si€ natchniony nowym wyzwaniem:

FAUST ,,Kiedy mocno chwytam go, czuje przyptyw
nowych sit, w piersi wzbiera poryw wielki ku
wielkiemu dzietu”.
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Mefistofeles informuje go: ,,Zarzqcy trojnog ci

ukaze, zes do najgltebszej gtebi dotarl. Przy
Jego

blasku ujrzysz potem Matki, z nich jedne
siedzy,

inne stojq, chodzg. Jak sie zdarzy. Tworzenie,

przetwarzanie ldei wiecznej, wieczna praca”.
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Faust znika z pola widzenia.

Nastepna scena rozgrywa sie w sali balowej,
petnej oséb przepetnionych zawiscia i
resentymentem. Nagle Mefistofeles
wykrzykuje: ,,0 Matki! Matki! O, uwolnijcie
wreszcie Fausta”.



MITY - FAUST

Mefistofeles dostrzegt jakieS szczegdlne
uzaleznienie Fausta od Matek. Co$S waznego
dzieje sie poza samg Heleng /cieniem/, coS, co
nadaje Matkom najwyzszg moc.

Helena bez matek bytaby nie mozliwa.
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Matka jest obecna w uSmiechu Giocondy na
ptotnie Leonarda da Vinci, mimo iz stanowi
malarskg projekcje artysty. Ta, w ktdrej tonie
powstaje nowe zycie, ta, ktora nosi w sobie
OWO nowe, zaszczepione jej zycie, posiada
roOwniez nieznane moce, intuicje, stanowigca
roznice pomiedzy wiedzg /matka/ a magia i
cieniem /Helena/.



MITY - FAUST

1. Goethe, przy geniuszu poetyckim, posiadat

dodatkowo zdolnoS$S¢ wyrazania
hnieSwiadomych

gtebi swych czasow.

2. Poeci, podobnie jak wszyscy artySci, we

wszystkich kulturach wyrazajg mity, ktére

daleko wykraczajg poza ich Swiadomg wiedze.

3. W tym sensie wszyscy oni przepowiadajq

przysztoSc.
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4. Goethe chce ocali€ i zachowa€ czarodziejki
kobiecosci czyli Matki. By nadaty one now3a
forme nowej kulturze.

5. Matki majg moc dang im przez nature, moc
reprodukowania gatunku, bez wzgledu na to, czy
sg jej Swiadome i czy biora za nig
odpowiedzialnoS¢, czy nie.

6. Posiadajg klucz do transformacji kultury.
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7. Cechy matki zwiazane sa z delikatnoscia i
tworzeniem a nie destrukc;ja.
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8. Goethe ubdstwial postep i rozwdj przemystu.
Ale odbyt dtugq i wyczerpujacg walke z samym

sobg odnosnie do tego, czy stuzy ona dobru czy
ztu. Zaczat rozumie€: Swiat buduje matka.
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9. Goethe dostrzega paradoks giléwnego mitu
czasOw nowozytnych, obejmujacego takze i nasz
wiek XXI.

10. Paradoks ten ujawnia jego poetycka
Wrazliwos¢. Ukazuje matki jako zrédto mitosci,
delikatnosci, przywigzania w miejsce surowosci,
budowania w miejsce okrucienstwa i niszczenia.
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11. Ocalenie Fausta, kiedy to nieSmiertelna
jego

dusza zostaje uniesiona przez zastepy aniotéw

do nieba, to znak: kobiece wygrywa.

12. Goethe uznat to za ,,postep”.

13. Sam mezczyzna prowadzi siebie i Swiat do

nieszczescia.
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14. Faust spotyka Helene, ktéra rodzi mu
dziecko. Wydaje sie, ze w charakterze Fausta
nastepujg pewne zmiany, staje si€ on bardziej
wrazliwy na ludzkie potrzeby. Czy ma to cos
wspolnego ze spetniong mitoscig do tej, ktdra
jest ,,formg form”?

15. To nie daje szczeScia.
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Faust staje sie cztowiekiem majetnym, mieszka w
patacu, posiada pozycje generalissimusa i cesarza.
Wtadza jego roSnie, a wraz z nig dalekosiezne
plany dotyczace polepszenia sytuacji zyciowej
swych poddanych. Przed Faustem rozciggajq sie
jego posiadtosci, jego ,,ramie Swiat ogarnia caly.
Jest catkowicie pochtoniety swa dziatalnoscia.
»Ziemi krgg ten ciggle Zapewnia miejsce wielkim
czynom”.
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,Dzieta niezwykte niech powstang. Odczuwam
moc do Smiatych trudow”

Kolejna scena dramatu przedstawia nam stare
matzenstwo, ktore zyje w malenkiej chatce.
Goethe nazywa ich Baukis i Filemon. $3 to
imiona dwojga staruszkow z mitologii greckiej,
ktorzy udzielili goSciny przybywajacym incognito
bogom i zostali za to szczodrze nagrodzeni.
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Baukis troskliwie opiekuje sie swym starszym
mezem, sklania nawet wedrowca, ktory ich
odwiedza, do Sciszenia gtosu, tak by Filemon
mogt spokojnie dokonczy¢€ swej drzemki.
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Staruszkowie znajq plany Fausta, dotyczace
wykupienia tych terendw, ale uzyskujg takze
obietnice, ze bedg mogli pozostac.

Faust nie jest jednak konsekwentny: ,,Gdy o tym
mowie, wstydze sie. Ci starzy z wydmy winni
odejSC. Zagajnik lip ma byC siedzibg! Straznicza
wieza wnet tam stanie, by baczy¢ pilnie w
Nieskonczonosc”.



MITY - FAUST

»,Stamtad tez ujrze nowy dwoér, ktory
przygarnie

starg pare, ktdra z uczuciem troski tkliwej,
pogodnie spedzi dni ostatnie”.



MITY - FAUST

Wysyta Mefistofelesa z wiadomoscia, ze
zostang przeniesieni do nowego domu.
Mefistofeles powraca jednak z wieScig o
Smiertelnej bojce z jakim$ nieznajomym.

,Nie chcieli [starzy] stucha¢, bo nie chcieli,

lecz mySmy si€ nie ociggali i zwinnie zeSmy ich
sprzatneli”



MITY - FAUST

A o ich domostwie mowi: ,,0d wegli
rozrzuconych wokot ptoneta stoma. Wszystko
gore. Stawszy sie stosem tamtych trojga”.



MITY - FAUST

Faust wybucha ztoScig na Mefistofelesa:
,Byliscie gtusi na me stowa? Zamiany chciatem,
nie rozboju. Przeklinam wasz bezmysiny zart.
Przeklenstwem zas sie sami dzielcie!”

Whnet jednak catkowicie pograza sie w pracy
nad swym dzietem:



MITY - FAUST

»Sposobem wszelkim Sprowadzaj ttumy
robotnikéw. Zachecaj grozbg oraz prosba.
Przeptacaj, zwabiaj i przymuszaj! Kazdego dnia
chce mie€ wiadomosg, jak sie wydtuza nowy
row. Wiec osuszenie grzaskich bagien ostatnim
wielkim jest dorobkiem. Przestrzenie stwarzam
dla milionow.”



MITY - FAUST

Jest to z pewnoscig aspekt rewolucji
przemystowej, obraz chwalebnego postepu!
Budowa grobli, by da€ ludziom szczescie i
ziemie, jest szlachetnym sposobem uzycia
sSrodkow.

Ale to blisko do suszenia bagien przez
wi€znidw w obozie koncentracyjnym



MITY - FAUST

Kontrastem do ksigzki Vasariego Zywoty
malarzy, napisanej w okresie wloskiego
renesansu, jest dzietlo Samuela Smilesa Zywoty
inzynierow, dotyczace dziewietnastowiecznej
Anglii, kiedy to triumf budowania

ogarnat niemal wszystko.



MITY - FAUST

Ale Faust tylko buduje. Nie potrafi by¢
troskliwym.

Troska, rozstajgc sie z Faustem, stwierdza ze
smutkiem: ,,Wszak ludzie Slepi sg przez cale
zycie. Teraz ty, Fauscie, Slepcem badz na
koniec”.



MITY - FAUST

Faust wypowiada teraz znamienne stowa, ktore
famig jego uktad z Mefistofelesem:

,Tak! Tej idei oddany jestem catkiem
[/aktywnosS¢/. To jest madrosci wniosek
ostateczny: Ten wart wolnosci jak i Zycia, kto je
codziennie zdoby¢ musi”



MITY - FAUST

W trakcie tego zamieszania, w atmosferze
uniesienia, dusza Fausta zostaje uniesiona do
nieba. Jak gdyby sam Bog pomagat w
narodzinach Fausta dla nieba. Goethe pozostaje
w sidlach swego Paradoksu. Wystawia cnote
aktywnosci , Kto wiecznie dgz3ac trudzi sie,
zbawi€¢ mozemy tego”.



MITY - FAUST

Goethe ostatecznie jednak wraca do
centralnego tematu, a mianowicie, do
znaczenia kobiety, obecnie symbolizowanej
przez NajSwietszg Panne. Z najwyzszej i
najczystszej celi dobiega Spiew:



MITY - FAUST

,Tu widok wolny trwa | duch podniosty,
hiewiast gromada tam w niebo si€ wznosi.
PANI posrodku nich”.



MITY - FAUST

Scena ta, ilustruje najwyzszy poziom

doskonatosci, jaki osiaggng¢ moze istota
ludzka,

stanowi uderzajgcy kontrast do sceny
poczatkowej, przedstawiajacej ciemng i ponurg
pracownie doktora Faustusa.

Goethe ucieka sie tu do Dantego: Maitgorzata
wzoruje si€ na wstawiennictwie Beatrycze z
Boskiej Komedii Dantego.



MITY - FAUST

Maitgorzata, wraz z duszami zbawionymi,
przyjmuje Spiewem przybycie Fausta posrod
btogostawionych.



MITY - FAUST

Goethe wymienia teraz cztery rodzaje kobiet,
ktérym nalezy stuzyé: Swieta Dziewica, Matka,
Krolowa, Bogini.

Dramat konczy strofa stawigca

ZznOw czyn, ale ostatnie stowa Chorus Misticus
poswiecone sg zbawczej roli ,,wiecznej
kobiecoSci”:



MITY - FAUST

,Wszystko doczesne Jest porédwnaniem;
Nieosiggalne Tu sie wydarzy;
Niewyrazalne Tu sie wyrazi;

Wiecznie kobiece W goére nas wabi”



MITY - FAUST

Faust Marlowe’a zostat strgcony do piekia.
Goethego Faust idzie do nieba!

Jak interpretowac te sprzeczne ze sobg
zakoNczenia tego samego mitu?

W wersji Goethego jest coS wiecej niz tylko
happy end.



MITY - FAUST

Mamy tu cudowng scen€ z Maigorzatg
symbolizujgcg zdolng do wybaczania mitosc,
tryskajacym humorem obraz Mefistofelesa
uwikianego w seksualne pozgdanie, a wszystko
to ozdobione czarujgcym baletem tanczacych
anioftow.



MITY - FAUST

Kazdy mit w historii ludzkosSci jest

interpretowany zgodnie z potrzebami
spofeczenstwa, ktorego jest odbiciem.

Renesans Marlowe’a wymagat otwarcia

piekiel, by wyrazi¢ poczucie winy widzow; tylko
piekto ujete dostownie mogto przyniesc tak bardzo
potrzebne odreagowanie.

Oswiecenie Goethego niosto zupetnie inne
zapotrzebowanie.



MITY - FAUST

Bog wybacza Faustowi.
Ale ,wiecznie kobiece w gore nas wabi”.
Matgorzata uosabia mitoSC wybaczajaca. Jest

oha zawarta w ,,wiecznej kobiecosci”, sile,
ktora

wyraza si€ w deus ex machina. Prowadzi nas to
do stow Mefistofelesa wypowiedzianych
podczas pierwszego spotkania z Faustem: ,,zle
czyny przemieniajq si€ w dobro”.



MITY - FAUST

Postep nie oznaczat dla niego zwyklego postepu
technicznego czy osiggniecia bogactwa. Oznaczat
zdolnoS¢ do uSwiadomienia sobie przez istoty
ludzkie swych ukrytych i niepowtarzalnych
mozliwosci, by w ten sposdéb ,,zycie zyskaC i
wzbogacic je”. Dlatego tez rozpoczyna swdj mit
Fausta opisem Wielkiej nocy, czasu
zmartwychwstania Chrystusa.



MITY - FAUST

Autor dociera ostatecznie do tego co boskie. W
ostatnim zdaniu widoczne jest to explicite:
»Wiecznie kobiece w gore nas wabi”.



MITY - FAUST

Dzieki Matgorzacie diabet zostaje okpiony
»,WCigZ pragnie zta, a dobro stwarza”.



MITY - FAUST

Tomasz Mann, Faust w XX wieku

»,Niemcy ... wowczas odurzeni na szczycie swych
najdzikszych triumfow... DziS w uscisku demonodw,
jedno oko zakrywajac reka, drugim wpatrujac sie
w groze, z jednej rozpaczy w drugq si€ pograzaja.
Kiedyz osiggnq dno czelusci? Kiedyz w ostatecznej
rozpaczy cud, ktory ponad wiare wyrasta, zapali
Swiatto nadziei? Samotny cztowiek sktada rece i
mowi: ,,Bog niechaj sie zlituje nad waszg biedng
duszg, ma@j przyjacielu, moja ojczyzno.



MITY - FAUST

1. Tomaszowi Mannowi przypadto w udziale dokonanie

opisu destrukcji i rozpaczy obecnych w micie o FausScie.

2. Mann, byt swego rodzaju kronikarzem

niemieckiej kultury burzuazyjnej w Buddenbrookach,

dajacym ze szczeg6lng wrazliwoscig wyraz wyzwaniom
i

dylematom wspodtczesnego sobie spoteczenstwa

Zachodniego.

3. W Czarodziejskiej gorze zobrazowat choroby Europy

lat dwudziestych.



MITY - FAUST

4.Druga wojna Swiatowa, niosgca zniszczenie
dla kultury Swiata zachodniego na skale
dotychczas nie znang, zdala mu sie
najwtasciwszym kontekstem mitu Fausta.



MITY - FAUST

5. Odtworzyt mit Fausta, naswietlajgc motywy
pominiete przez Marlowe’a i Goethego.

6. Destrukcja kultury Swiata Zachodu.

7. Czy Niemcy nie sprzedaty sie diabtu poprzez
przyzwolenie i hotubienie degradacji kultury
poprzez hitleryzm?



MITY - FAUST

Jest to powieS¢€ o Adrianie Leverkuehnie,
utalentowanym kompozytorze i twércy
dwunastodzwiekowej skali. Narratorem jest Serenus
Zeitblom, stary przyjaciel z dziecinstwa,
prawdopodobnie jedyny przyjaciel, jakiego Adrian
kiedykolwiek mial, cztowiek bedacy tak zwanym
dobrym Niemcem. Zeitblom jest typowym

uczonym, profesorem uniwersytetu, szczesliwym w
matzenstwie; o swej Zzonie mowi ,,moja dobra



MITY - FAUST

Helena”. Jest bardzo przygnebiony, gdy jego syn
broni stanowiska Hitlera, i rezygnuje z katedry,
gdy zada sie od niego gtoszenia doktryny
nazistowskiej. To od narratora, Zeitbloma,
dowiadujemy sie, ze piekto Adriana zaczyna sie
w chwili utraty jedynej osoby, ktdrg darzyt
mitoscia, piecioletniego synka swej siostry.



MITY - FAUST

Dziecko umiera w ogromnych cierpieniach na
zapalenie opon mézgowych. Adrian od tego
czasu nigdy nikogo nie moze juz kochaé. Zyje
jak pustelnik. Jako dwudziestoletni mlodzieniec
zostat zwabiony do burdelu, prébujac ukryc
swoje zazenowanie, podchodzi do pianina i
wygrywa akord z Wolnego Strzelca Webera.



MITY - FAUST

Jest to ten sam akord, ktdry zagrat Nietzsche na
tym pianinie, gdy i jego przyprowadzono do
burdelu. Tu Adrian Leverkuehn, wraz z

prostytutkg Esmeraldg, doswiadcza jedynego
W

swym zyciu kontaktu seksualnego.



MITY - FAUST

Prostytutka ostrzega go, Ze jest zarazona, on
jednak ma z nig stosunek i nabawia sie syfilisu.
Powstaje dalsza paralela pomiedzy zyciem
Adriana Leverkiihna i Nietzschego, ktory takze
nabawit si€ syfilisu w burdelu jako
dwudziestoparoletni mezczyzna.



MITY - FAUST

Niektorzy sadza, ze Doktor Faustus dotyczy
zycia Nietzschego. By¢ moze jest to stuszne,
szczegolnie wzigwszy pod uwage fakt, ze
Nietzsche byt w ostatecznym rozrachunku
filozofem negujacym, proklamujgcym
nadejScie
antychrysta, gloszgcym zmierzch wspoétczesnej
kultury.



MITY - FAUST

Mann uwaza, ze gdyby kultura europejska
uwazniej wstuchiwatla sie w Nietzschego, to
moglaby unikna¢ upadku.

Nietzsche byt bowiem jedynym pisarzem, ktory
przepowiedziat, co stanie si€ z Europa, jesli nie
zmieni ona swego ambiwalentnego kursu i
powie, ze Bog umart.



MITY - FAUST

Rozmowa z diabtem

Na czole Adriana diabet odciska znami¢ Kaina — lub
coS, co jest jego wspotczesnym odpowiednikiem.
Dzieje sie to podczas rozmowy pomiedzy Adrianem
i diabtem, przedstawionej w najbardziej
fascynujacym rozdziale ksigzki /25/. Umowa, ktdra
Adrian przypieczetowuje swa krwig, zostaje
sformutowana przez szatana przy koncu rozdziatu,
nastepnie diabet dodaje:



MITY - FAUST

»Wkraczamy, modj drogi, w czasy, ktdre nie chca,
aby je szykanowano psychologig... Wzbronione
ci jest ciepto mito$ci. Zycie twoje ma by¢ zimne
— dlatego nie wolno ci kocha¢ nikogo”



MITY - FAUST

Szatan jest zadziwiajacym rozmowcg, ale
rozmowa jest jednostronna. Diabel panuje nad
tokiem rozmowy poprzez ironi€ i sarkazm.
Kiedy Adrian zada, by powiedzial, kim jest, ten
odparowuje pytanie stfowami, Zze w gruncie
rzeczy Niemcem do szpiku kosSci.



MITY - FAUST

Natrzgsa sie nad psychologia.
Rozprawia tez o Lutrze, ktory rzucit
katamarzem

w diabfa.

Omawia prace Oswalda Spenglera, a zczegédlnie
jego dwutomowe dzielo Der Untergang des
Abendlandes (Zmierzch Zachodu),



MITY - FAUST

PowieSC Doktor Faustus poswiecona jest generalnie
chorobie XX wieku. Choroba bowiem, o ktorej mowi
Mann (a wczesSniej Hesse w Wilku stepowym)

jest chorobg ducha. Diabet ujat to zwiezle w
nastepujacych stowach: ,0 tym, co chore, a co zdrowe,
nie powinni, moj chtopcze, decydowa¢ zwykli zjadacze
chleba... Czy zapomniates juz, czegos sie uczylt w swej
Szkole Wysokiej Sciencji, ze Bog ze zta dobro moze
uczynic.. .”



MITY - FAUST

Pasjg wspotczesnych jest podbicie Swiata
medycyny, a tym samym i zdrowia, stworzenie
koncepcji zdrowia (ktora odzwierciedla wedtug
Manna bardziej naszg pr6znos¢ niz samo
zdrowie).



MITY - FAUST

Najwazniejsza jednak jest dyskusja dotyczgca
wspolczesnej sztuki i muzyki /25r/.

Mann s3dzil, ze najlepszg miarg zdrowia
duchowego lub choroby kultury jest jej sztuka.
Gtownym symptomem dwudziestego stulecia,
wieku rozpaczy i rozczarowania, opisywanym
przez Manna jest trywializacja sztuki.



MITY - FAUST

Arthur Miller ostrzegat przed wspdtczesng
»trywializacjg dramatu”.

Jest to wiec kolejne podobienstwo do naszych
wlasnych czaséw. Jest to dowod dziatania
diabta; wzerania sie w samg dusze kultury
wspotczesnej.



MITY - FAUST

,Czymze jest dzisiaj sztuka?” — pada retoryczne
pytanie ze strony diabta. , Kleczeniem na grochu.
Do tanca wiecej dziS trzeba niz pary czerwonych
pantofelkow”. Odrzuca ,,stylistow”, gdyz ci
usitujg przekonaC samych siebie i innych, ze ,to,
co nudne, stalo sie nagle interesujace, gdyz
interesujace zaczeto by¢€ nudne”.



MITY - FAUST

Wszyscy artysci stali sie bezsilni, ale ,,choroba
jest jednak powszechna, uczciwi zas moga
stwierdziC jej symptomy tak na sobie, jak i na
przedstawicielach wstecznych kierunkoéw...
Komponowanie stato si€ zbyt trudne,
rozpaczliwie trudne”.



MITY - FAUST

Mann chce powiedzieC ze 12-tonowa skala
pozbawiona jest harmonii i Zze wspoélczesna
muzyka stanowi czes¢€ nowej trywialnosci w
sztuce, ucieczke przed wielkimi formami piekna,
ktére w przesztosci niosty piekno.

Muzyka wskutek niezmordowanych usitowan
pogodzenia z tyranig poprawnosci uczestniczy
W oszustwie.



MITY - FAUST

Nasza kultura jeszcze nie stworzyta swego

renesansu.

Szatan powtarza Adrianowi — Ze mitoSc jest
dla

hiego czyms zakazanym, zZe zycie jego ma byC
zimne.
A to koniec drogi do sztuki. Szatan tak

mowi:



MITY - FAUST

»A kiedy przesypie si€ juz piasek w klepsydrze,
bede miat petng wtadze uzy¢€ ciebie, wybrang
kreature, jak zechce i zapragne, rzadzic€ tob3q i
wtadac catkowicie, catg osobg twoja, dusza,

cialem, krwig i wszystkim, co do ciebie nalezy,
na wieki wiekow...”



MITY - FAUST

Lamentacje doktora Faustusa

Mann, konczac swa wersje mitu doktora Faustusa,
kaze Adrianowi zaprosiC znajomych i wielbicieli do
swej pustelni pod pretekstem odegrania swego
szczytowego osiggniecia, kantaty symfonicznej
zatytutowanej Lamentacje doktora Faustusa.
Kiedy wszyscy sg zebrani, Adrian rozpoczyna sw3
spowiedz i zwierza sie, ze od dwudziestego
drugiego roku zycia byt zaslubiony szatanowi.



MITY - FAUST

Opowiada o swym zyciu; betkotliwy sposéb, w
jaki to czyni, wskazuje na to, ze syfilis poczynit
juz wielkie spustoszenia. Stuchacze, widzac, ze
Adrian postradat zmysty, stajg sie wrodzy.
Jeden z obecnych, lekarz, gtoSnym szeptem
komentuje, ze Adrian jest umystowo chory.



MITY - FAUST

Niektorzy sg tak zaktopotani, ze wychodza.
Adrian kontynuuje swe betkotliwe wyznanie, az
wyczerpany pada sparalizowany na pianino.
Gospodyni, wiejska kobieta, przepycha sie
pomiedzy goS€Cmi, bierze Adriana w ramiona,
glosno ganigc wszystkich obecnych, bardzo
stawnych ludzi, za brak ludzkiej zyczliwosSci
wobec chorego.



MITY - FAUST

Adrian zostaje zabrany do szpitala. Odwiedza
go tam jego jedyny przyjaciel, Serenus, ktory
stwierdza, ze Adrian jest catkowicie
zdemenciatym starcem.



MITY - FAUST

Epilog

Mann mdéwi, ze Hitler, jego zgraja to
,hiesamowity twor panstwowy... jego
matadorzy zas kazg sie tru€ przez wilasnych
lekarzy, a potem polewac gazoling i paliC, tak
aby nic z nich nie pozostato...Niemcy, wedtug

woli tych nedznikdw, s3 straszliwie, az do
gruntu
zniszczone...”



MITY - FAUST

Mann konczy ksigzke stowami: ,,Bog niechaj
sie

zlituje nad waszg biedng duszg, moj
przyjacielu,

moja ojczyzno ... Dokonato sie. Stary cztowiek,

pochylony, niemal ztamany okropnoS$ciami

czasu, o ktorym pisat, a takze i tymi, ktdre

stanowity temat jego zapiskow”.



MITY - FAUST

Jakie to winy ciazg na Adrianie. Kto kryje sie
pod postacig Fausta, kto ponosi wine? W
interpretacji Manna jest to nardd niemiecki.
Faust Marlowe’a i Faust Goethego byli
grzesznikami, pierwszy grzeszyt, uzurpujgc sobie
role Boga, drugi przez che¢ zagarniecia dla siebie
wszelkiej wiadzy i zmystowosci.



MITY - FAUST

Adrian jednak nie popetnia zadnych
ewidentnych grzechow, nie jest z pewnosScig
winien Smierci dziecka, ktore kochat, nie zabit
nikogo. Natomiast samo wymyslenie
dwunastodzwiekowej skali czy sie komus

podoba, czy nie, z pewnoscig nie jest
grzechem.



MITY - FAUST

Manna interesuje przede wszystkim wina, jak3g
ponosi kazdy z nas, uczestniczac w winie swego
spoteczenstwa. Podstawowym zrodtem winy i
zta, o ktérym moéwi mit, sg same Niemcy, ktore
staly sie Faustem, i same ponoszg kare.



MITY - FAUST

Tak wiec winna jest nie konkretna osoba, ale
narod, i wtasnie nardd reprezentuje zlo
faustowskie obecne we wszystkich nacjach
kultury Zachodu. Jest to wspolna wina,
kolektywna wina wszystkich narodow.
Znaczacy jest fakt, ze to wtasnie Niemcy tak
wiele wniesli do sztuki, filozofii, muzyki i nauki.



MITY - FAUST

Hegel, filozof argumentowat na rzecz

wyzszosci kultury niemieckiej, stanowiacej
kwintesencje wszelkich osiggniec catej

ewoluciji.

Niemcy - Ikarem, ktdry wzbit sie zbyt

wysoko i upadt, by znalez€ czarng Smierc€ i
zniszczenie w nazizmie i odrodziC si€ przez to jako
Prometeusz.



MITY - FAUST

To Zachod obarczyt w traktacie wersalskim

Niemcy niemozliwymi do sptacenia dtugami
wojennymi.

Niemcy stanowity wspotfczesnego Fausta,
zniszczonego w ruinach berlinskich bunkréw, w
ktorych ludzie zla, hitlerowscy przywaddcy , kazali
sie tru€ przez wiasnych lekarzy... i wedtug woli tych
nedznikow miaty byC az do gruntu zniszczone”.



MITY - FAUST

Zniszczenie wielkiej sztuki Drezna, rzez
dwudziestu milionow Rosjan, tortury i zabojstwo
sze$ciu milionéw Zydéw — cate to zlo przerasta
naszg wyobraznie. Stajemy w obliczu

najbardziej dosadnego i najbardziej
autentycznego mitu Fausta od czasu

Przekletego zycia i zastuzonej Smierci doktora
Johanna Faustusa.



MITY - FAUST

Doktor Faustus jest mitem, ktory ukazuje nam
znaczenie zastepczego zla i oczyszczajgcego
zbawienia. Mann opisuje zycie ludzkie, tak jak je
w tych koszmarnych latach widziat. Ukazuje nam
fakt, ze wszyscy jesteSmy winni, nawet jeSli nie
popetniliSmy niczego ztego. Zbawia nas moc
lezgca poza nami; i byC moze nasza cnota
pomoze komus innemu.



MITY - FAUST

Wszyscy sposraod tych trzech Faustow:
Marlowe’a, Goethego i Manna — mieli
wyksztalcenie teologiczne, co znaczy, ze dobro
nigdy nie jest daleko od zia.

Mann szczegotowo ilustruje trywializacje sztuki
jako gtowny tred naszej cywilizaciji.



MITY - FAUST

ZaprzedaliSmy dusze szatanowi i wszyscy
Zzyjemy nadziejq taski zbawienia.

ByC istotg ludzka oznacza egzystowanie w
obrebie paradoksu, pomiedzy Mefistofelesem z
jednej strony a dobrymi aniotami z drugiej.



MITY - KRUK - POE

MIT DIABLA

Amerykanski poeta Edgar Allan Poe

W swoim znanym poemacie Kruk pisze o diable
czy demonie naszych czasow, ktorego
doswiadcza jako poeta.



MITY - KRUK - POE

Poe opisuje walke toczgcq sie¢ w nim samym, z
czyms trudnym do okreSlenia. Serce Poego jest pelne

trwogi, dusza zgnebiona, Poe przekuwa swe cierpienie
W

poemat.

Proces tworzenia charakteryzuje sie wielkimi
napieciami.

Tworca przezywa radosS¢ w jednej chwili, by w
nastepnej doznac cierpienia. Jesli jednak chce sie
doswiadczy€ radosci, trzeba by¢ gotowym na
cierpienie i podroz przez piekio.



MITY - MOBY DICK

Moby Dick i mit kapitana Ahaba

Moby Dick jest opowiesScia o micie diabta na statku wielorybniczym,
na ktéorym szyprem jest kapitan Ahab. Historia opowiedziana przez
Melville ukazuje szatana poprzez posta¢ kapitana Ahaba. Moby Dick
to historia pogoni za biatym wielorybem przez odlegte oceany,
ktorego tematem jest fascynacja diabtem w osobie kapitana Ahaba.

Biblijne imie Ahab odnosito sie do kréla starozytnego lzraela -
bardzo

poganskiego. Mlody czlowiek, ktory jest narratorem opowiesSci,

Izmael, to imie chtopca, ktéry wraz ze swg matkQ zostaje
wypedzony

na pustynie, przez Sare, pierwszg zone Abrahama.



MITY - MOBY DICK

Na poczatku powiesci Moby Dick jesteSmy
swiadkami mszy niedzielnej odprawianej przez
pastora koSciota wielorybnikéw w New Bedford.
Pastor wdrapuje si€ na swg ambone, czyli dzidéb
statku, po drabince linowej i tu wyglasza dla
wyruszajgcych w morze bogobojnych wiernych
kazanie oparte na historii Jonasza, ktory nie
wykonat polecenia Boga i zostal potkniety przez
wieloryba.



MITY - MOBY DICK

Boski rozkaz jest na morzu obowigzujgcym
prawem i gdy Jonasz przyznat sie, ze nie
wykonat rozkazu, zostaje na wiasng prosbe
wrzucony do morza, gdzie potyka go wieloryb,
w ktorego brzuchu bezpiecznie doptywa do

brzegu.



MITY - MOBY DICK

,Pequod” wyptynat z New Bedford na

Potudniowy Pacyfik w dzien Bozego
Narodzenia

i choC zeglowat po oceanie wiele juz miesiecy,
nikt z zatogi nigdy nie widzial samego kapitana.
Styszeli tylko po nocach stuk, stuk po
poktadzie. Drewniana noga kapitana Ahaba jest
pamigtka po uprzednim spotkaniu z wielkim
bialym wielorybem.



MITY - MOBY DICK

Przepetnia go diabelska nienawiS¢ do wielkiej
bestii i zaangazuje on sie calg duszg w bitwe
podobng wojnom bogdéw na Olimpie, ktéra
zatrzesta posadami Swiata, zaparta dech w
piersiach starozytnych Grekow.



MITY - MOBY DICK

W swieto Wielkiej Nocy kapitan Ahab zwotuje na
poktad wszystkich zeglarzy. Tu odprawia czarng
msze, zagrzewajac zatoge do walki na Smier€ i
zycie z Moby Dickiem. Zatoga aprobuje to
okrzykami i pijac grog, przytacza sie do kapitana i
jego wojny nienawiSci z arcywrogiem Moby
Dickiem.



MITY - MOBY DICK

Wszystko zostaje podporzadkowane
odnalezieniu i zabiciu wielkiego biatego
wieloryba. Henry Murray stwierdza, jak
wiekszoSC recenzentow, ze biaty wieloryb jest
obrazem Boga.



MITY - MOBY DICK

Ahab jest tak przepetniony gwattowng
nienawiscig, tak bardzo zaabsorbowany
poscigiem na Smierc i Zycie, ze odmawia
pomocy innemu statkowi, ,,Racheli”, w
poszukiwaniu syna kapitana tego statku.



MITY - MOBY DICK

Kapitan Ahab jest wcieleniem Lucyfera lub tez
Mefistofelesa, diabta i po prostu wszystkich
postancow antychrysta razem wzietych.
Melville, doSwiadczajac pulsu wlasnej natury,
poznat, co to znaczy by¢ Narcyzem, Orestesem,
Edypem, Izmaelem, Apollem, Lucyferem. W tej
historii jego tworcza wyobraznia odmalowata
istote natury szatana.



MITY - MOBY DICK

Jedyng osoba, ktora nie podziela powszechnej
nienawisci do Moby Dicka jest pierwszy oficer,
Starbuck, ktory sadzi, ze powinien zastrzeliC
Ahaba, co bytoby zgodne z prawem morza, ale
nie ma odwagi tego uczynic.



MITY - MOBY DICK

W koncu i Starbuck poddaje sie swemu
gwattownemu, oddanemu destrukciji
kapitanowi. Tutaj, jak i w wielu innych
konfliktowych sytuacjach, okazuje sie, jak
wielka jest owa dziwna wtadza zla, ktdrg
dysponuje diabel. Widzimy w Ahabie zlo
wcielone.



MITY - MOBY DICK

Po uptywie péttora roku spostrzega wielkiego
bialego wieloryba. Przez trzy dni trwa walka.
Zeglarze, zarazeni duchem swego kapitana,
wykrzesujq z siebie nieziemskie sity,
bezustannie rzucajgc harpuny w wielkie
zwierze.



MITY - MOBY DICK

W trakcie walki famie sie sztuczna noga
kapitana, natychmiast zostaje zastgpiona inng,
zrobiong napredce, ale i ta ulega zniszczeniu w
pojedynku z wielkim biatym wielorybem. Po

drugim dniu Starbuck usituje naktoni¢ Ahaba
do

zaniechania walki.



MITY - MOBY DICK

Ahab dziata wedle rozkazu, tak jak Mefistofeles w
Fauscie Goethego, ktory byl postuszny Lucyferowi.
Trzeciego dnia (cate zdarzenie odbywa sie paralelnie
do triduum paschalnego), kiedy wielki biaty
wieloryb znow stat sie obiektem ciosow harpunow,
Ahab krzyknat do wioslarzy, by wiostowali co sil.
jednakze Moby Dick doprowadzony do szatu przez
nowe, wczorajsze zelaza, ktére sie wen wzeraty, byt
jakby opetany przez wszystkich upadtych aniotéw.



MITY - MOBY DICK

Ahab wota ,,0 samotnha Smierci po samotnym zywocie!
Odczuwam teraz mdj bol najwyzszy. Ho! Od
najodleglejszych koncow sptywajcie teraz, zuchwate
odmety catego mego minionego zycia i pietrzcie sie

na szczycie skiebionej fali mej Smierci! Ku tobie ptyne,
wszystko niszczgcy, lecz nie zwycieski wielorybie;

do ostatka zmagam sie z tob3, z samego serca piekiel
godze w ciebie; w imie nienawiSci plwam na ciebie
ostatnim mym tchnieniem!... rozwldcz mnie na strzepy
nadal cie Scigajgcego, cho¢ uwigzanego do ciebie
przeklety! Oto masz! Masz te wiocznie!”



MITY - MOBY DICK

| Ahab rzuca swa@j ostatni harpun. Jest tak

oszalaty zadzg zemsty, ze wchodzi na ciato
wieloryba i wplatuje sie w swg wtasna ling, i nie
moze oderwac si€ od grzbietu wieloryba.

Zanurza si€¢ w wody oceanu, tongc w morzu swej
nienawisci.

Nastepnie Moby Dick wcigga pod wode todzie
wraz z uczepionymi ich ludzmi. Atakuje rufe, tak ze
i ona ginie pod powierzchnig wody.



MITY - MOBY DICK

Epilog rozpoczyna cytat z Hioba, ktéry przytacza
Ilzmael ptynacy na trumnie — boi

ratunkowej. ,,| tytkom ja sam uszed{, abym ci
oznajmit”. Drugiego dnia ujrzatem okret, ktory
poczat przyblizac sie coraz bardziej i bardziej, az
na koniec mnie wylowit. Byta to biednie krgzaca
,Rachela”, ktora zawrdciwszy w poszukiwaniu
owych zagubionych dzieci, znalazta jeszcze jednego
sierote.



MITY - MOBY DICK

Katharsis poprzez walke ze ztem

Henry Murray pisze, ze dla niego lektura Moby Dicka
podobna jest stuchaniu Eroiki Beethovena.
Przeczytanie mitycznej historii daje nam poczucie
oczyszczenia; SmierC¢ Ahaba, wcielenia diabta — ma
wymiar do$wiadczenia religijnego. Swiat i zycie
nabierajg gtebszego znaczenia, zapadajq gteboko w
dusze.

MitoSC, radoscC i SmierC zostajg skonfrontowane
ze soba na najgtebszych poziomach naszych

emoc;ji.



MITY - MOBY DICK

Melville, ukonczywszy prace nad Moby Dickiem,
odnotowat w liscie do Hawthorne’a: ,,Napisatem
nikczemna ksigzke”. Pézniej, kiedy juz wiedziat, ze
Hawthorne zrozumiat dzielo i wysoko je ocenit, napisat:
,Czuje sie jak nowo narodzone dziecko!” DoSwiadczyt
katharsis, ktére towarzyszy zawsze tworzeniu piekna.
Uczucie to nie jest tylko zwyciestwem nad diabtem czy
ztem, to prowadzitoby tylko do sentymentalizmu. Jest
to raczej oczyszczenie poprzez walke z diabtem, walke z
oporng materig, przez ktorg chce sie wyrazi¢ swa wizje,
umyst i serce.



MITY - MOBY DICK

Byto to oczyszczenie poprzez gwattowne przerwanie

wiezi z diabtem.

Nie znaczy to, Ze diabel juz nie powrdci. Znaczy

jednak, ze autor nauczyf sie w trakcie swej walki z
daimonion, iz twoércza postawa pozwala na

spotkanie ze ztem i moze doSwiadczenie to przeksztatci¢

w cosS radosnego, pieknego, uzdrawiajgcego /taki jest owoc
MITU/. Tak naprawde nigdy walka ta nie zostaje definitywnie
zakonczona. Goethe zmagat sie przez czterdziesci lat, nim
zdotat dopracowac sie twdrczego zakonczenia drugiej
czesci Fausta.



MITY - MOBY DICK

Nazwa statku wielorybniczego, ,,Pequod”, byta nazwg wojowniczego
szczepu indianskiego, ktorego eksterminacji winni byli przybysze
osiedlajacy sie w Nowej Anglii.

To wiasnie 6w okrutny impuls, dgzenie do eksterminacji, ktory
zawtadnagt Now3a Anglia, stat sie obiektem ataku Melville’a.

Moby Dick plasuje Melville’a posrod wielkich pisarzy potowy konca
XIX wieku, jak: Kierkegaard, Schopenhauer, Nietzsche (i kilka
dziesiecioleci pozniej), Freud i Spengler.

WSszyscy oni dostrzegali, Ze blad oSwiecenia polegat na braku

diabta.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt, czyli mezczyzna wobec mitosci

,Dzisiaj dodajq mi sity
Wizje Malapagi, ktore Peera Gynta mamity”
Ewgenij Jewtuszenko



MIT — PER GYNT

Peer Gynt, bohater dramatu Henryka Isbena pod
tym samym tytutem, maégtby by¢ nazwany mitem
mezczyzn XX wieku, gdyz stanowi on fascynujgcy
obraz schematow psychologicznych i konfliktow
wspotczesnego mezczyzny. A obraz bohatera dzieta
literackiego stanowi wynik szczegolnych naciskéw,
jakie wywierajg na nas nasze czasy.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt jest mitem, to znaczy jest opowiadaniem

0 Zyciu mezczyzny targanego dwoma

sprzecznymi pragnieniami, pomiedzy ktérymi ginie

jego, ja”. Jednym z nich jest pragnienie, by by¢
podziwianym przez kobiety, drugim — by oddac€ sie im w
opieke. Pierwsze wiedzie do zachowan w stylu macho:
przechwala sie, chelpi i jest najwspanialszy. Cata ta
pozorna sita jednak jest na ustugach kobiety,
symbolicznej krolowej, po to by zaspokoiC pragnienie
drugie.



MIT — PER GYNT

Sita zatem wiedzie do pasywnosci, do zaleznoSci

od kobiety, a to konczy sie podwazeniem tej sity. Tak
wiec pragnienia te wzajemnie sobie zaprzeczaja. To
kobieta ostatecznie go osgdza i ma wiadze nad nim.

Bez wzgledu na to, jak bunczuczny zdaje sie wobec
rozmaitych swych kobiet, w rzeczywistosSci jest
niewolnikiem krolowej. Jego samoocena i obraz wtasnej
osoby zalezny jest od jej uSmiechu i aprobaty. Zawdziecza
jej swe istnienie, tak jak dworzanin zalezny jest od
krélowej, gdyz tylko ona moze nada¢ mu tytut kawalera
orderu.



MIT — PER GYNT

Utrata swego ,ja”

Peer Gynt jest mitem opartym na starym
skandynawskim podaniu. Jednakze poza faktem, ze
Ibsen jest Norwegiem, zarowno mit, jak i dramat
noszg uniwersalne przestanie naszych czasow. Peer,
bohater sztuki, sam méwi, ze wszyscy sq podobni
do Peera Gynta. Ibsen, piszac ten dramat, sadzit, ze
poza Skandynawig nie znajdzie odbiorcow.



MIT — PER GYNT

Dos¢ szybko jednak przekonat sie, ze zupetnie

nie znalazt zrozumienia wtasnie w Skandynawii,

za to zyskat odbiorcow we wszystkich innych
czesciach Swiata. Peer zostal wszedzie

okrzykniety prototypem narodowym. George
Bernard Shaw napisat: ,,UniwersalnoS¢ Ibsena, jego
zdolnoS¢ uchwycenia natury ludzkiej, jest
powodem tego, Ze jego sztuki trafiajg do wszystkich
narodowosci.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt moze by¢€ rownie dobrze Francuzem jak i
Norwegiem”. Nawet w Japonii uznano, ze Peer Gynt
jest typowo japonski. Ewgenij Jewtuszenko,
wspotczesny poeta rosyjski, w introspekcyjnym
wierszu nie rozumiem pisze, iz czuje sie Peerem
Gyntem.

W istocie, powodem tego, ze Peer Gynt jest
mezczyzng wszystkich nacji jest to, ze zaréwno on
jako osoba, jak i sam mit sg wynikiem dogiebnej
znajomosci samego siebie Ibsena.



MIT — PER GYNT

Na im glebszym poziomie pisarz penetruje swe
wlasne indywidualne doSwiadczenie, tym bardziej
staje si€ ono archetypiczne, tym wiecej bedzie
niosto wspolnych dla wszystkich nacji znaczen —
japonskiej, francuskiej, rosyjskiej. Ibsen napisat we
wstepie, Ze poemat ten zawiera w sobie wiele
TreSci siegajacych korzeniami jego wiasnego
dziecinstwa. | tak na przykiad Aase, matka Peera
Gynta, nosi cechy matki Ibsena.



MIT — PER GYNT

Innym powodem tego, ze dramat ten tak
gteboko w nas zapada, jest fakt, ze powstat u
progu XX wieku. Napisany zostat w 1867 roku,
w czasie stykajgacym si€ nieomal z zyciem
Kierkegaarda, a takze w okresie, ktory zrodzit
Nietzschego, Freuda. Wszyscy oni przemawiali z
gruntu wieku, ale mowili do nas wszystkich.



MIT — PER GYNT

Dramat Ibsena rowniez dotyczy najistotniejszych
probleméw, z ktédrymi wspotczesny cztowiek wieku
musi sie€ zmierzy¢€.

TresScig mitu Peera Gynta, jak i dramatu Ibsena jest
»jak byC sob3a”. Brzmi to bardzo podobnie do tego,
co mowit Kierkegaard, i skfania nas do zadania
sobie pytania, jak bardzo byt Ibsen pod wplywem
Kierkegaarda.



MIT — PER GYNT

Pierwsza scena dramatu ukazuje mtodego Peera
Gynta, samochwata, opowiadajgcego swej matce,
Ze dosiadt kozta i jechat na nim po skalnych
turniach Gjendinu, potem lodowcem w dét
poprzez urwisko i przepas¢. Poczatkowo matka
wierzy mu i jest petna leku, ale pézniej orientuje
si@, Ze Peer przechwala si€ jak zawsze.



MIT — PER GYNT

Nastepnie Peer Gynt wyrusza na wesele swej
dawnej przyjaciétki, na uroczystosc¢, na ktorg
nie zostat zaproszony. W drodze do

wsi, gdzie odbywa sie wesele, Peer mowi sam
do siebie /kompleksy/:



MIT — PER GYNT

»Wcigz tylko stysze jakies szepty, drwinki.

Az sie rumieni€ po uszy ze wstydu!

Gdyby tak napi€ sie czegoS mocnego —

Nie, gdybym mogt tam wejSC nie dostrzezony,
| nie poznany przez nikogo! — Wiem juz:
Najlepszy jednak jakiS mocny trunek,

Bo po nim drwiny tak sie nie odczuwa”.
Alkohol — recepta na kompleksy



MIT — PER GYNT

Styszy zblizajacych sie ludzi i kryje sie posrod
krzakow za drogQ. Jacys goscie niosgcy dary na
wesele przechodzg drogg i méwig witasnie

o nim. Méezczyzna rzuca uwage: ,,Ojciec byt
pijak, matka pomylona”, a kobieta wtoruje mu:
»,Wiec nie dziwota, ze synek straszydto”.



MIT — PER GYNT

Twarz Peera oblewa rumieniec wstydu, potem
nastépuje wymuszone wzruszenie ramionami:

»Zdaje sie o mnie moéwili, plotkarze. Zabi¢ mnie
przecie nie moze ta zgraja”. Kladzie sie na wrzosy, by
ztagodzi€ zranionej dumy, patrzy w chmury i puszcza
wodze fantazji:

y,Jakas dziwaczna chmura— niby rumak. To matka! —
kaje mnie ciggle i krzyczy, Wota: Peer, hola!

Teraz drzyjcie, wrogi!”



MIT — PER GYNT

,Peer Gynt jg wiedzie /chmure/, za nim orszak
dtugi. Srebrne podkowy ISnig u nég rumaka.
Peer w rekawice i kapelusz strojny,

W faldzistym ptaszczu, podszytym jedwabiem,
Miecz w ztotej pochwie zwisa mu u boku.
Dziarscy rycerze jadg w jego Swicie,

Ale sam Peer Gynt wszystkich ich zaCmiewa!



MIT — PER GYNT

Typ Peera Gynta jest niezaprzeczalnie utalentowany.
Sg zawadiaccy, to prawda, ale wykorzystujg swa site
— catkiem realng — w sposadb nietrafny, czego Peer
Gynt jest przykladem. Jest silnym mezczyzng,
poprzez ktdérego przemawia zraniona duma,
préobujacym odnalez¢€ siebie, co wielokrotnie Peer
Gynt mowi w rézny sposob, pomimo braku w obrazie
samego siebie.



MIT — PER GYNT

Mezczyzni ci nigdy niczego nie osiggaja, nie z powodu
braku talentow, ale dlatego, ze sami nie potrafig. Ktos
inny posiada moc nadawania im wartosSci, nie oni sami.
S3 jak samochdd, w ktdrym motor jest sprawny, ale nie

potaczony z resztg pojazdu. Po przybyciu na wesele
Peer

Gynt spotyka Solveige, ktora cho€ teraz na poczatku
sztuki jest zwyczajng dziewczyng, potem odegra role
bohaterki. Peer podczas pierwszego spotkania z nig
doswiadcza dziwnego uniesienia.



MIT — PER GYNT

,COZ to za stworzenie! Jak zyje, takiej jeszcze nie
widziatem! A jaka czysta — od stop az do gtowy.
Oczy spuszczone na biaty fartuszek.

W reku ksigzeczka ze srebrnym okuciem,

W biatg ptdcienna chustke owinieta.

A jak sie skromnie za matke chowata!

Trzeba pojsS€ za nig.”



MIT — PER GYNT

Prosi Solveige, aby z nim zatanczyta, sfowa jego
chyba po raz pierwszy w tej czesci dramatu brzmig
autentycznie. Ona odmawia, ale wyrazna jest jej
sympatia dla Peera. Mimo iz on natychmiast
zaczyna si€ znéw przechwala€ wobec innych
mezczyzn: ,,0, ja potrafie na rzgcym rumaku
WzbiC si€ pod niebo! —Znam i inne sztuki!

Ja i tak kiedys przylece jak burza. Wszyscy
padniecie do mych stop!”



MIT — PER GYNT

Nie moze Solveigi zapomnie€. W kazdej osobie,
jest taki punkt, ktdry jest autentyczny, uczciwy,
reagujgcy w bardzo ludzki sposéb — stanowi on
centrum zdolnosSci do mitosci. Ten punkt duszy
Peera zostat poruszony. W trakcie wesela wybucha
ktétnia, mtodzi mezczyzni chcg nakfoniC Peera
Gynta i kowala do walki, ale Peer wycofuje sie,
gdyz kilka dni temu zostat przez tegoz kowala
Pobity.



MIT — PER GYNT

Nastepnie Peer Gynt ucieka z Ingrydq, panng
miod3a, co stanowi przyklad dramatycznego
uwiedzenia tak typowego dla mezczyzn
traktujgcego seks wytacznie jako narzedzie.
Zabiera jg w gory, uwodzi, a nastepnie pomimo
jej przejmujacego btagania, odtraca méwiac:
»Milcz! Odejdz lepiej, skades przyszia”.



MIT — PER GYNT

Teraz musi opusciC kraj pod grozbg kary, i tak
rozpoczyna swg wedrowke. Spotyka trzy mtode
pasterki, ktore szydzg z niego i nakfaniajgq do
mitoSci z trzema naraz. Peer odpowiada, ze jest
do pieszczot z nimi gotowy i podejmuje
wyzwanie.



MIT — PER GYNT

Ten typ mezczyzny wcigz powtarza pewien
schemat — uwiedzenie i porzucenie. Ma on
ogromng potrzebe matki oczekujacej go w domu,
jest z nig zawsze zwigzany niewidoczng pepowing,
bez wzgledu na to, jak daleko by zawedrowal.
Mezczyzni typu Peer Gynt sg seksualnymi atletami.
Ale cata ich potencja jest wpleciona w stuzbe
symbolicznej krolowej: jesli kobiety trolle tak
zarzadzity, on musi to wykonac.



MIT — PER GYNT

Nie potrafi budowacC wiezi, jest tryumf i
porzucenie kobiety.
Jewtuszenko widzi 6w brak wiezi
jako coS podstawowego i mowi, ze: , ludzie tak
twierdzg, a mnie to gnebi, ze nie jestem
dobrym cztowiekiem, mam tak mato wiezi z
zyciem”.

E. Jewtuszenko, Nie rozumiem,



MIT — PER GYNT

Peer Gynt nie chcg wiezi, chce tryumfu. Ale w
gtebszym sensie to, czego chce i o co tak usilnie
walczy, to pozostanie w polu zainteresowania
krolowej, zmuszenie jej do uznania jego waznosci.
GietkosSc ich miesni ma udowodni€ krélowej, ze
sq silni. W efekcie jednak pozostajg zalezni od
matki, bez wzgledu na to, jak daleko sie znajda
od domu.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt przez chwile dostrzega sens tego, co robi,

czuje sw3g SmiesznosSc i sprzecznoS€¢ w samoocenie.

»Skok na kozle nad Gjendinem Kto uwierzy w takie

brednie? Wreszcie zwigzek dw szalony Z trzema na raz

Dziewczetami. C4z za haniebny fantasta!”

Ale nie moze tego bezposrednio przyjac. Odsuwa te
mysl

i znéw oddaje sie marzeniom o wielkoSci:

,Wielcy na Swiat cie wydali. | ty wielkim bedziesz

kiedys!”



MIT — PER GYNT

Wedruje dalej, spotyka Kobiete w Zieleni, corke kroéla
trollow, ktdrg oczarowuje stodkimi stowami. Jadg na
wielkim wieprzu, ktéry, jak udajq, jest ich ,,weselnym
rumakiem”, wiozgcym ich do zamku trolléw. Stary z Dowru,
krdl trolléw obwieszcza mu, ze jesli zostanie i poSlubi
krolewne, ktora bedzie krélowa, on stanie sie krolem i
odziedziczy krdlestwo jako jej wiano. Jest to literalne
przedstawienie tego, o czym wspomniatem: mezczyzna
zasiada na tronie nie dzieki swym wtasnym przymiotom, ale
dzieki zwigzkowi z krélowa.



MIT — PER GYNT

Moc trollow

Mit Peera Gynta opiera si€ na przeciwstawieniu istot
ludzkich i trolléw, bytéw nizszych, zyjacych w podziemnych
mrokach i reprezentujgcych zwierzecg strone natury
ludzkiej. Jako istoty mityczne, trolle czesto przedstawiane sg
jako karty zamieszkujace jaskinie. Stary z Dowru pyta Peera
Gynta: ,,Zgadnij, czym cztowiek rézni sie od trolla?” Oto
odpowiedz Peer’a ,,Obaj sa tacy sami co do joty; wielki chce
krajaC, a maly znéw skubac! Gdy tylko moga, szarpia
jednakowo!”



MIT — PER GYNT

STARY Z DOWRU ,,Masz racje! Widze, ze sie w tym
zgadzamy. Ale egzamin jeszcze nie skonczony. Bo
jeden dzien jest podobny drugiemu. A mimo
wszystko jest duza réznica. Postuchaj tylko, a zaraz
zrozumiesz. Tam, miedzy ludzmi, mowi sie:
Cztowieku, badz zawsze sobg! U nas zas, wsrod

14
!

trolldw, méwimy: Trollu, poprzestan na sobie



MIT — PER GYNT

Cata wiec réznica w podejsciu do stowa ,,sobie”.

Co, jak mowi krdl trollédw, oznacza: , Poprzestan

na sobie! Stowa te musisz w sercu swoim wyryc,

jak znak herbowy na tarczy”.

Trolle sa zezowate; Peer musi odzwyczaic sie od

patrzenia na rzeczy wprost, gdyz widzenie trollow jest

znieksztatcone. Mieszkajgc w ciemnosciach,
postrzegajq

Swinie, na ktorej wjechat Peer, jako rumaka.



MIT — PER GYNT

Jego kobiete nazywajq , krélowq”.
Peer zgadza si€ na ogon, ktory mu przyczepiajq.
Krél Trolldw wyjasnia, ze trolle zyja czysto
zmystowo.

Stary z Dowru méwi ze ,,Peer wszystko uczynit
chetnie, z dobrej woli. Wiec uwierzylem, ze z
siebie wyrzucit Juz raz na zawsze starego
Adama.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt przystaje na wszystko. Kiedy jednak
dowiaduje sie, ze nie moze nigdy opusciC
krolestwa trollow, oponuje: ,,To prawda, ogon
datem sobie przypiaC, ale nie musze merdac
nim bez przerwy. Kurtke zrzucitem, same
zresztq taty. Lecz kiedys jeszcze chciatbym ja
natozyc!



MIT — PER GYNT

Na obrzydliwe napoje i jadto Znalaztbym moze
skuteczng odtrutke, przysiggtbym nawet, ze krowa
jest dziewka, takg przysiege tatwo da sie strawic.
Ale na wieki z wami tu pozostac¢, biegaC po goérach
zezujac jak trolle. ByC uwiezionym bez zadnej
nadziei powrotu — dzieki wam za taka taske!



MIT — PER GYNT

”
:

Niech diabli porw3g cate panstwo trolléw
Wadwczas krol zada, aby Peer poSlubit jego
corke, jako ze skutkiem jego zadzy jest ona
teraz w cigzy: ,,Oto sg ludzie, zawsze tacy sami!
Mdwig o duszy, a w gruncie uznajg tylko
konkretne, namacalne rzeczy. Czyz pozadanie i
chec nic nie znacza?”



MIT — PER GYNT

Gdy Peer odmawia, trolle rzucajq si€ na niego z
zamiarem zabicia go. Kiedy powalaja go na ziemie,
krzyczy: ,,Matko! Ratunku! Szybko!”

Z daleka rozlega sie bicie dzwondw, a trolle posréd
piskow i wrzaskéw uciekaja.

Matka ratuje Peera.



MIT — PER GYNT

Najistotniejsze sfowo, naczelna zasade trolléw

»,5am sobie”. Zasada ta stanowi ostateczng

maksyme indywidualizmu; jest to takze
sposob,

w jaki Ibsen postrzega centralny mit

wspotczesnosci /Wielki Gatsby — Ameryka

sSwiat ludzi ,,samych sobie”/



MIT — PER GYNT

Indywidualizm Zachodu obecnie stanowi
potwierdzenie wypaczen ludzkiego zycia.
Geniusz dramaturga pozwala Ibsenowi
przewidzie€ przysztoSc¢ i dostrzec grob
cztowieka indywidualisty.



MIT — PER GYNT

Indywidualizm, ktory stanowit szlachetna
wartosc kilka wiekow temu i dawat ludziom
odwage samodzielnoSci i zdrowa niezaleznoS¢, w
drugiej potowie XX wieku, pelnej leku, ze
cywilizacja rozpada sie pod naszymi nogami,
zdegradowany zostat do idei, ktorg Fritz Perls
wyrazit stowami: ,Ja robie swoje, ty robisz swoje,
jesli nie jest nam po drodze, to trudno...”



MIT — PER GYNT

To wtasnie ,samo ja” jest tym, ktore uwodzi
Ingryde, a nastepnie drwi z niej, gdy
uprowadzona i zbezczeszczona garnie sie do
Peera. To ,,samo ja” stanowi istote narcystycznej
osobowosci. Naleganie trolléw, by nie dba¢€ o to,
co dzieje sie poza naszymi wlasnymi granicami,
to wyrok na nasz Swiat i naszg cywilizacje.



MIT — PER GYNT

Krdl trollow logicznie odrzuca chrzeScijnstwo,
gdyz jest deklaracjg braterstwa i troski o tych,
ktorzy znajdowali sie poza naszym zasiegiem.
Nakaz , badz sam sob3” opisuje egocentryczne,
»ja”. ,,Ja” pozbawione Swiata. ,,Ja” pozbawione

mitosSci.



MIT — PER GYNT

Ideatem jest brak jakichkolwiek zwigzkow,
catkowita niezaleznoSc¢. Jest to ,,ja” z gruntu
narcystyczne, bez zadnych wewnetrznych
zaleznosci. Jest to préba bycia tylko sobg na
poziomie zyczeniowym, pozbawionym woli,
decyzji i odpowiedzialnoSci.



MIT — PER GYNT

Trolle sg istotami nizszymi od ludzi,
mitologicznymi stworzeniami, ktdre
psychologicznie stanowig archaiczny element
mitu. Sam Ibsen, we wstepie do swej sztuki,
czyni uwage, zZe ,trolle tkwig w samym
cztowieku”. Dalej twierdzit:



MIT — PER GYNT

»Wszystko, co napisatem, jest SciSle zwigzane z

tym, co przezylem, czego doSwiadczytem;
kazda

nowa praca byfa dla mnie obiektem stuzgcym
jako proces duchowego wyzwolenia i
oczyszczenia, gdyz kazda istota ludzka dzieli
odpowiedzialnoS¢ i winy spoteczenstwa, do
ktorego nalezy”.



MIT — PER GYNT

Dlatego wtasSnie wpisatem kiedys$ do jednej ze
swych ksiazek nastepujaca dedykacje: Zyé,
znaczy prowadzi€C wojne z trollami swego serca
i duszy. PisaC — osadzaC samego siebie”.



MIT — PER GYNT

Troll wybiera zawsze okrezng droge, nigdy nie
idzie prosto do celu. Widoczne to jest u Peera
Gynta, ktdry w pierwszej potowie dramatu
bezustannie powtarza: ,Jestem panem sytuacji,
jestem panem swego losu”. W rzeczywistosSci
jest to deklaracja mezczyzny, ktory manipuluje
sobg samym.



MIT — PER GYNT

Ibsen stawia kluczowe dla dramatu
Peer Gynt— pytanie: ,,Jak mozna stac sie
cztowiekiem?”



MIT — PER GYNT

Peer Gynt uwodz3gc, miotajac sie po Swiecie,
przechwalajac sie, nie jest zdolny do wrazliwosci
na inng istote ludzk3. Nie potrafi utworzyC€ wiezi,
zdobyC sie na wspétodczuwanie, budowanie.
Wszystko to stanowi czeS¢€ uczciwego zwigzku z
drugq osob3, a Peer tego nie umie dokonac.
Przyjrzyjmy sie doktadniej zwigzkom Peera Gynta z
kobietami.



MIT — PER GYNT

Jego wolnosSc¢ jest to symulowana wolnoség, z
matkg w zanadrzu.

Zawsze probuja udowodni€ cos kobiecie, realnie
obecnej albo wymyslonej, a jednoczeSnie zawsze
od niej ucieka.

Mezczyzni tacy usitujg byC sobg bez

wyboru siebie.



MIT — PER GYNT

W Ill akcie sztuki Peer Gynt, zatopiony w myslach, méwi
do Solveigi: ,,Moja krolewna! Wreszcie jg znalaztem!
Teraz dopiero zamek wybuduje!” Wychodzac chwyta
siekiere, by dalej pracowac przy budowie chatki. Na
polanie pojawia sie teraz stara kobieta, ktéra mowi:
»,Dobry wieczoér, Peerze Gyncie, Szybkonogi”. Odnosi sie
to do skfonnosci Peera do ciggtego przenoszenia si€ z
miejsca na miejsce, nigdy nigdzie nie dochodzgcego,
nigdzie nie pozostajgcego na dtuzej, nigdy nie
znajdujgcego swego miejsca.



MIT — PER GYNT

PEER ,Co to? — Ktoz to?”

KOBIETA ,,My znajomi twoi, Peerze. Moja chata
tu w poblizu, Wiec jesteSmy sgsiadami”.

PEER ,,Tak? — To dziwne”.

KOBIETA ,,Gdys budowat, moja chata rosta
obok”.

PEER ,,Ja sie spiesze”

KOBIETA ,,Znam to, zawsze si€ spieszyleS”.



MIT — PER GYNT

Kobieta, do ktorej jest w rzeczywistosSci

przywigzany, musi odnieS¢ wrazenie, Ze on jest

wolny /pospiech znak wolnosSci/.

KRZYWY mowi o Peerze: , Byt zbyt silny. Za nim

zawsze staly kobiety”.

Peer prosi Helge, by zwrdcita sie do Solveigi:

»,Popros ja tylko, niech o mnie pamieta”. Mezczyzni
spod znaku Peera Gynta /wolnoS¢ — to poSpiech/ nie
chc3g od kobiet mitosci, chca, by staty za nimi, stanowitly
centrum pepowiny.



MIT — PER GYNT

U Peera Gynta brak jakichkolwiek prawdziwych
uczu€. Kobiety, ktére rzekomo kocha — Ingryde,
Anitre — porzuca bez zmruzenia oka.

Uczucia wybuchajg jak petardy — widzimy

barwny wybuch, ktéry rownie nagle wygasa.

Jego dziatanie jest prozne: zaden z ruchéw nie daje
trwatych efektow. Peer Gynt przemierza caty Swiat,
ale pozostaje zawsze w tym samym miejscu.



MIT — PER GYNT

Wydaje sie, ze Peer Gynt moze mieC kazdg
kobiete, ktorej zapragnie, poczgwszy od
Ingrydy, panny mlodej, az po pastereczki,
dziewczeta trollow. Ale on nie ma nawet siebie.
Gdyby osoba taka przyhamowata, musiatoby
dojs¢ do konfrontacji z jej ,ja”, a to wywotatoby
lek i kleske. Bo Peer Gynt nie zna siebie i siebie
nie che budowac.



MIT — PER GYNT

On nie prowadazi siebie do celu. On ucieka
ucieczce; w celu unikni€cia konfrontacji ze sobQq
samym.

Potencja, majgca swe zrédta w chorobliwym
mechanizmie, nie moze trwac dtugo: jest to
zaspokajanie krolowej przez zigolaka. Pozniej, gdy
ktoS staje sie nieco bardziej zintegrowany, moze
przechodzi€ przez okres catkowitej impotencji.



MIT — PER GYNT

Zrédla tego wzoru zachowan lezg w dziecinstwie
w szczegollnie znaczgcym zwigzku z matka.

Ojciec Peera Gynta byt pijakiem, o czym
dowiadujemy sie od ludzi rozmawiajgcych na
wiejskiej drodze, a obecnie nie zyje. Matka
posadzita Peera Gynta na tronie ojca, otwarcie,
zapewne po jego Smierci, ale w sposob niejawny
duzo wczeSniej, jeszcze za jego zycia.



MIT — PER GYNT

Jest to motyw Edypa. Zostaje umieszczony na
tronie w roli krola-matzonka. Matka jest ta
osob3, ktéra go koronuje. Czyni to jednak z
niego monarche-niewolnika. Peer Gynt to
dziecko zepsute i zarazem dziecko zniszczone.



MIT — PER GYNT

Nastepnie spotykamy Peera w Maroku, gdzie staje sie
bogaty i wptywowy. Handlowat niewolnikami.
wypracowat sobie sprytny system wysytania bozkéw do
Chinczykdéw, a pdzniej — misjonarzy, ktérzy mieli
poprawiaC tych pierwszych. Wysyta do pogan biblie i
rum, utrzymujac odpowiednig rownowage. tak ze nic
nie stoi mu na przeszkodzie. Zdobywa bogactwo.
Nastepnie postanawia: ,,Musze by¢ catkowicie

sobg” i rozpoczyna rozwazac, co to oznacza:



MIT — PER GYNT

»10 ,,ja” Gynta jest to hufiec marzen, pozadan,
snow i tesknot. W tym ,,ja” Gynta sie zawiera
morze fantazji najwspanialszych. Sfowem, to
wszystko, co rozpiera piers ma i targa moim
whnetrzem”.

Swiat innych ludzi jest z Zycia Peera catkowicie
wykluczony. Jak mowi Peer, sekret polega na
tym, by zawsze unika€ zobowigzan.



MIT — PER GYNT

PEER , Tak, my z Pétnocy potrafimy kierowa€ zyciem.
Najwazniejsze to uszy zatka€ jak najszczelniej, by sie tamtedy
waz nie wsliznal.

MASTER COTTON Céz to za waz, moj przyjacielu?

PEER Malenki, ale niebezpieczny w najwyzszym stopniu,

bo nas zmusza do stanowczosSci i decyzji! A przeciez caty
sekret szczeScia oraz dziatania odwaznego polega na tym, by
swobodnie wybieraC sciezki i okrgzacC zasadzki zycia i
putapki. Wiedzie€, ze zaden dzien tej walki nie jest ostatnim
dniem, a wreszcie nie pali¢ poza sobg mostéow”.



MIT — PER GYNT

W nastepnej scenie Peer, stojac na brzegu, widzi,
jak przyjaciele kradng jego jacht. Przez moment
przezywa szok. Prosi Boga o pomoc, poucza
Boga: ,Nie zwlekaj, ukarz ich, Panie!” OczywiScie
nic si€ nie dzieje: przyjaciele odptywajg jego
jachtem, pozostawiajac na brzegu zgnebionego
Peera.



MIT — PER GYNT

Przemysliwujgc nastepne wspaniate
przedsiewzi€cia, znow wedruje poprzez
pustynie, gdzie natrafia na obdz wiadcy, peten
koni, klejnotdw i wspaniatych szat do wziecia.
Przywtaszczajac sobie to wszystko, Peer ogtasza
sie prorokiem. Tu na scene wkracza Anitra i

Tanczy.



MIT — PER GYNT

Peer mowi ze jest prorokiem przystanym przez
Allacha, ale nie odnosi tym razem sukcesu.
Anitra opuszcza go, podobnie jak przyjaciele,
odjezdzajac na jego wtasnym koniu.

Jak typowy przedstawiciel epoki wiktorianskiej,
Peer powtarza wcigz te same banaty:

yJestem wiec panem sytuac;ji”



MIT — PER GYNT

Peer powtarza wcigz te same banaly:

»Jestem wiec panem sytuacji. Jak to podnosi
cztowieka na duchu, kiedy podaza do wielkiego
celu wytrwale, z moca! Pozrywac te wiezy,
ktére mnie wigzg z krajem, z przyjaciétmi,

z domem dziecinstwa...” /sam sobie/



MIT — PER GYNT

Teraz Peer zaczyna oktamywac¢ sam siebie, jest
to zwykte stadium poprzedzajgce zaktamanie w
typowej nerwicy. Ilbsen nalezy w istocie do tej
grupy oséb z konca XIX wieku, wiaczajgc w to
Nietzschego i Freuda, ktore stworzyty wielkag
rewolucje psychoanalityczna.



Peer po jakims czasie pojawia nam sie w Egipcie przed

posagiem Memnona, boga zatoby. Posag usituje mu
cos

przekazacC. ,,Z boskich popiotéw wzlatujg hen, w stonce

ptaki Spiewajace! Sowo madrosci Pomoéz ludzkosci

Rozwikta€ ten przypadek rzadki! Jesli odgadniesz sens

zagadki. Ocalisz swoje istnienie!”

Zagadka oznacza, ze Peer zamknat swg dusze i musi jg
teraz otworzy€ lub umrze€. Peer nie zwraca na to
najmniejszej uwagi.



MIT — PER GYNT

Zaraz po tym Peer trafia do szpitala dla obtgkanych.
Zostaje przedstawiony jako ,prorok jazni” — czlowiek,
ktory jest sobg we wszystkim. Dyrektor Begriffenfeldt,
oprowadza go po szpitalu i oSwiadcza, ze Peer Gynt
bedzie tu rzadzit. Peer Gynt opiera sie. Mowi:

»Ja nie nadaje sie¢ — nie mam talentu! Jestem sobg od
stop az do gtowy, A tu przeciwnie, nikt z was nie jest
sobg”.

Dyrektor zapewnia go, ze jest w btedzie, i kontynuuje
charakterystyke mieszkancéw szpitala w nastepujacy
sposob:



MIT — PER GYNT

,Kazdy tu sobg jest bez ograniczen, Sobg i niczym
wiecej w zadnym sensie. Kazdy sie w beczce swego
»ja’ zamyka, nurza sie w sosie swego ,,ja” po szyje,
| hermetycznie swg beczke szpuntuje korkiem
witasnego ,ja”’. — Nas nie obchodzg bdle cierpienia
czy choroby bliznich. Ludzkie idee, mysli,
przedsiewziecia. JesteSmy sob3g i niczym ponadto”.



MIT — PER GYNT

Sob3g na kazdym kroku.

Pacjenci szpitala i Peer Gynt majg wspaolng ccche:
nie moga tka€ nad nieszczeSciami innych, nie
potrafig reagowaC wspoéiczujgco, nie sg zdolni do
stuchania innych. Brak tu podstawowych wiezi
ludzkich. Jewtuszenko stusznie postrzega Peera
Gynta jako tego, ktory: ,tak mato wiezi z zyciem”.



MIT — PER GYNT

W szpitalu znajduje sie fellach z mumig przyczepiong do
plecéw. Ma ona symbolizowa€ przesztoS¢, nie tylko w
sensie mumifikacji, ma to by¢ przesztoS¢ wspaniatego,
martwego ,,ja” — Krdla Apisa — ktdre nadal uczepione
jest tego mezczyzny. Fellach pyta Peera: ,Co mam
uczyniC, aby stac€ sie Kréla Apisa godnym synem?” Peer
Gynt odpowiada: , A gdyby tak Wasza WysokoS¢
Sprébowat cichcem sig powiesicC...” majgc na mysli to,
ze
martwy upodobni sie¢ do mumii. Fellach odchodzi i
wiesza sie.



Do innego pacjenta, Husseina, ktory udaje
pioro, Peer mowi: ,,0to n6z — prosze!” i
tamten podcina sobie gardlo. Jest to jakby
Zywa
ilustracja prawdy, ktora dociera teraz do Peera,
Ze bedac tylko sobg samym, stajemy sie
ofiarami kaprysow innych ludzi. Straszny
paradoks!



Peera Gynta zaczyna ogarniaC szalenstwo.
Postrzega, ze ludzie ci ,,s3 sob3 i niczym, tylko
sob3g”, i zdaje sobie sprawe, ze tym wilasnie starat
sie byC przez cate swoje zycie. Po raz pierwszy w
sztuce Peer doznaje wgladu. W koncu uswiadamia
sobie, ze jest ostatecznie pustym ,ja” — wie, Ze
centralny i podstawowy mit jego zycia zatamat sie.
Krzyczy:



MIT — PER GYNT

,Co robiC? — Kim ja... O Wielki i Madry! Jestem,
kim chcesz — Juz nie pamietam Twojego imienia!
Ratuj mnie! Ocal! Gtupcow opiekunie!”

Dylemat bycia sobg, poprzez dgzenie do tego, by
byC uwielbianym i otaczanym opiek3a, polega na
kreowaniu swego ,,ja” zgodnie z Zyczeniami
innych. Teraz koto sie zamyka. Peer konczy:
,Jestem, kim zechcesz!”



MIT — PER GYNT

WartoS¢ rozpaczy

Nie przypadkiem Ibsen umieszcza Peera Gynta
w szpitalu psychiatrycznym. Styszymy

trzask rozpadajacych sie struktur Peera

Gynta. Méwiac jego wlasnymi stowami, cate
jego zycie bylo dotad ,szalbierstwem i
klamstwem”. To jest sens MITU. Ukazuje prawde
o czlowieku.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt przyjmuje do wiadomosci fakt, ze
nie jest panem siebie.

Tego uczy MIT, cztowiek nie jest panem siebie.
- Buthakow. Rozmowa na Patryjarszych Prudach
/”Mistrz i Matgorzata”/



MIT — PER GYNT

Widzimy wrak cztowieka, ktorego
przeznaczeniem byta wielkoS¢, ktéry dosiadat
konia o srebrnej grzywie i ztotych podkowach,
okrytego szatg ze szkartatnego jedwabiu. Teraz
zas ogladamy zatosny kadtub idacy

donikad!



MIT — PER GYNT

Po tym doSwiadczeniu rozpaczy odnajdujemy
Peera na statku ptyngcym z powrotem do
Norwegii. Peer, nagle pragnie obdarowac ich
pieniedzmi —jest to jego pierwszy prawdziwy
odruch hojnosci w odpowiedzi na potrzeby
innych.



MIT — PER GYNT

Predko jednak dociera do niego fakt, ze zeglarze
ci majg gdzies hen w domu czekajgce na nich
zony i dzieci, podczas gdy , Starego Peera nikt nie
oczekuje”. Ogarnia go teraz fala zazdrosSci i zalu
za straconym czasem, czuje si€ urazony.

»,Maja wiec w domu swoje zony, dzieci, Wiedza,
Zze nawet hen, na koncach swiata kto$ im
serdeczng mysla towarzyszy...”



MIT — PER GYNT

LA ja? Kto o mnie i kiedy pomysli? Swieca —
dwie Swiece — ? A dla mnie noc czarna...”
Problem urazy uwalnia on gorzkg nienawisc,
agresje i pragnienie przeci€cia wiezi zeglarzy z

innymi ludzmi; chce, aby cata ich mitos¢
zostala

zniszczona!



MIT — PER GYNT

ZtoS¢ Swiadczy o tym, ze Peer
Gynt odczuwa co$ bezposSrednio.



MIT — PER GYNT

Peer Gynt oczywiScie uwaza, ze wszystko na
Swiecie zwigzane jest z jego wewnétrznym
rozpaczliwym przekonaniem, iz nikt na niego nie
czeka ze Swiecg ptonacg na stole. Rozpacz jest
obiektywnie nieprawdziwa, ktoS bowiem czeka na
Peera Gynta, a mianowicie Solveiga. Na poziomie
intuicyjnym on wie o tym. Ale Peer Gynt nie
dopuszcza tego faktu do swojej Swiadomosci.



MIT — PER GYNT

Gdy mijajg statek rozbity na skale podczas
sztormu, Peer Gynt chce ratowa¢ rozbitkow.
Kapitan jednak odmawia zmiany kursu, aby
ratowacC tongcych, a Peer prébuje przekupic
zeglarzy. Zdobywa si€e nie tylko na autentyczng
troske, ale i na aktywne dziatanie w tym
kierunku. Peer styszy lamenty dochodz3ace z
tongcego w poblizu statku. Chce pomoc.



MIT — PER GYNT

Nareszcie Peer styszy bodl innych, potrafi tkaC
nad

nieszczesSciem innych. Kiedy statek tonie, Peer
Gynt mowi do siebie: , Nie ma juz dzisiaj wiary
miedzy ludzmi. A w takg burze nie

mozna zuchwale zartowac z Bogiem! Bo ich
wnet przekona, Ze niebezpiecznie jest igra€ ze
stoniem!



MIT — PER GYNT

Jest to catkowicie inna postawa od prezentowanej w
Maroku, kiedy to nakazywat Bogu, co ma czynic€. Jest
teraz istotg ludzk3g przepetniona groza znaczenia zycia i
Smierci, i ich potega. Nie mozna juz diuzej uciekaC w
pustostowie. Fakt, ze Peer moze doSwiadczac€ leku i
zachwytu, szacunku dla innych, umozliwia mu odkrycie
zwigzkow miedzy ludzmi, ktérej daje wyraz kilka
wersow dalej.



MIT — PER GYNT

,Na petnym morzu, i to w takg burze! Tu owca
musi ging€ wraz z koztami. Tutaj nie mozna
zostacC tylko sobag, chcesz czy tez nie chcesz,
musisz jednak robi€, co robig inni, innych
nasladowac”.



MIT — PER GYNT

Nieznajomy Pasazer

Mowi: ,,Gdyby tak nasz statek Rozbit sie
dzisiaj, no i poszedt na dno...”

Przestraszony Peer pyta, czy to rzeczywisScie im
grozi. Na to Nieznajomy Pasazer odpowiada:
,Nie wiem, ale gdybym Ja wyszedt cato, a pan
stracit zycie?”



MIT — PER GYNT

Nieznajomy Pasazer to dziwna postacC. Przede
wszystkim jednak Nieznajomy Pasazer jest
Peerem mowigcym do samego siebie. W
gtebszym sensie scena ta jest probg ukazania
Swiadomosci Peera Gynta, dotyczacej tego, co
sie¢ w nim dzieje, w nadziei.



MIT — PER GYNT

W innej scenie widzimy Peera Gynta
przedzierajacego sie do chaty w lesie, chaty,
ktdrg porzucit. Mowi do siebie: ,Starzec znéw
szuka schronienia u matki”. W innej, bardzo

malowniczej, Peer obiera cebule, ktdra jest nim
samym:



MIT — PER GYNT

,0, stary glupcze! Wciaz te brednie! Wciaz jeszcze
cesarz? — Dzis jestes cebulg! Teraz obtupiée cie, mdj
drogi Peerze, ta fupka z wierzchu to biedny rozbitek,
nastepna znowu — poszukiwacz ztota, a w tej

soczystej, Swiezej — prorok wielki, cuchnie od
kltamstwa, jak powiada Biblia, zapach az w oczy

gryzie, tzy wyciska. Same tupiny? — Zdartem ich juz
tyle i nigdy chyba nie dotre do sedna. Nic procz tupinek,
coraz cienszych, mniejszych”.



MIT — PER GYNT

Okazuje sie, ze w lesnej chacie, do ktérej chce dotrzec,
znajduje sie Solveiga. Spiewa: ,,Czekaé cie moge az po gréb!”
Ale Peer Gynt nie jest jeszcze gotow zaakceptowaé
autentycznego zwigzku. Peer Gynt mowi: , Ktos, co pamieta
— i ktos, co zapomniat! Ktos, co sie wyrzekl — i ktos, co
zaufat! O zgrozo! Nigdy juz tego nie zmienie! — Boze moj! —
Tutaj byto me cesarstwo!”

Odchodzi ze Swiadomoscia, ze musi sta€ si€ bardziej
zintegrowany, nim powraci.



MIT — PER GYNT

Kolejne sceny mnoz3a teraz symbole utraconego ,ja”.
Odlewacz Guzikéw chce stopiC Peera Gynta w swej
chochli odlewniczej. Méwi, ze Peer nigdy niczym nie
byt, dlaczegéz by go nie przetopiC? Peer Gynt
protestuje krzyczac: ,,Taki zly nie jestem, jak wam sie
wydaje... Mozesz mnie najwyzej nazwacC nicponiem,
ale nie grzesznikiem!” Na to tamten odpowiada:

»W tym sek!” /nigdy niczym nie, byt nawet
grzesznikiem/.



MIT — PER GYNT

»Wszak powiedziates tutaj sam przed chwilg, ze nazbyt
wielkim nie jestesS grzesznikiem, zaledwie Srednim...
Ale zadng miarg nie datoby sie nazwac ci¢ cnotliwym.
Bo grzech wymaga sity, charakteru”.

Peer Gynt dalej by zaszedt, gdyby byl prawdziwym
grzesznikiem. Musi teraz przyzna€ racje tej ocenie. ,Nie
bylem soba? Ja! To Smiechu warte!”. A Odlewacz
Guzikow podsumuje to pozniej jednym zdaniem: ,,BycC
sobg znaczy unicestwicC siebie”. /a on uwazal, ze jest
sobq i nie unicestwil siebie — to znaczy nie byl sob3g/



MIT — PER GYNT

Jest na dnie rozpaczy. Dowiaduje sie, zZe jest
niczym. ,,Bycie tylko sobg samym” obraca sie
whiwecz. Ostateczne znaczenie tego mitu:
wszelki narcystyczny egocentryzm prowadzi do
kleski.

/MIT — Narcyz/



MIT — PER GYNT

Peer spotyka na swej drodze Starego z Dowru, kréla
trolléw i pragnie wyrownac stary dtug. Starzec
zapewnia go, Ze dobrze zrobit, kierujgc sie w zyciu
mottem: ,,Poprzestan sam na sobie”. Starzec podkresla
tez, ze ilekroC w gazetach pojawia sie artykut stawiacy
moc trollow, przytaczajq przyktad Peera jako
tego, ktory naprawde w nig uwierzyt. Peer rozprawia
sie
tym razem krotko z krélem trolldw i spieszy do Solveigi.
Doswiadcza piekna niebios, widzi spadajaca gwiazde i
ogarnia go groza.



MIT — PER GYNT

Stopniowo uspokaja sie i wypowiada
najpiekniejsze stowa , Czy to mozliwe, by w
godzinie Smierci Dusza znalazla sie w tak
strasznej nedzy? O, ziemio pi€kna, przebacz, ze
przez lata zielen twej trawy deptatem
daremnie!



MIT — PER GYNT

Wybacz mi, stonce, ze$ musiato trwonic¢ Swe
zyciodajne blaski w pustych Scianach;

Bo sam gospodarz wioczyt sie po Swiecie

nie przebywat nigdy w domu smutnym!
Stonnce promienne i ziemio zielona,

Po co wam byto zywi€C mojg matke,

Gdy spoczywatem uspiony w jej fonie!

Jakze rozrzutna jest matka-natura —

A cztowiek zyciem ptaci btad narodzin...



MIT — PER GYNT

Wybiegne jeszcze na najwyzsze szczyty,

Raz jeszcze spojrze na wschodzgce stonce.
Nasyce oczy swe, az do zmeczenia.
Widokiem mojej ziemi obiecanej!

A tam, gdzie ciezar lawiny mnie zwali,
Napiszcie tylko: , Nikt tutaj nie spoczywa”.
potem — potem — kt6z moze odgadnac?...”



MIT — PER GYNT

MitosS¢ i odbudowa

Wyrzeczenie si€ narcystycznego, ,ja” stanowi
poczatek autentycznego cztowieka. Teraz jednak
Peer pokazuje, ze potrafi sie angazowac, i mowi:
»0O nie! Tym razem pojde wprost przed siebie!
ChocCby najwieksze przyszto znieS€C meczarnie!”
Wraca do Solveigi”.

Stowa, ktore padaja na koncu, maja tu dla nas
istotne znaczenie:



MIT — PER GYNT

PEER

,Btogostawione niech beda twe usta!

Mow wiec, gdzie bytem —ja, prawdziwy, catly,
Opromieniony boskiej mysli blaskiem?”
SOLVEIGA

,Byles w mitoSci mej, wierze, nadzieil”

PEER

,0 matko! Zono! Dziewico bez skazy!

Ukryj mnie, zamknij w swym sercu, w swej duszy

144
!



MIT — PER GYNT

SOLVEIGA

,Spij, méj synku, $pij, kochany, ja kotysze cie i
czuwam. Ut6z glowe na mym lonie, ja przed
grzechem ci€ obronie. Tyle szczeScia matce
dates, w moim sercu zamieszkates dtugie lata,
wiek miniony, dzisiaj jeste$ juz strudzony. Spij
ma@j synku, Spij, kochany, ja kotysze cie i
czuwam”.



MIT — PER GYNT

Czy mamy przyjacC, ze Peer Gynt wraca do matki?
Istnieje wielka r6znica pomiedzy zwigzkiem
tgczacym Solveige z Peerem a zwigzkiem, jaki go
dawniej taczyt z matk3a. Solveiga czeka na niego z
wlasnego, dojrzatego wyboru, podczas gdy matka
wigzata go ze sobg bo tak musi by¢€. Solveiga
pozwala mu przyjS¢ woweczas, gdy jest na to gotowy,
po przejsciu przez doSwiadczenia, ktore przejSc¢
musiat. One to wtasnie czynia go ostatecznie
zdolnym do mitoSci.



MIT — PER GYNT

Solveiga symbolizuje obecnoS¢ waznej osoby,

wobec ktdrej Peer Gynt moze doSwiadczyC

ludzkich zwiazkéw i mito$ci. Swiat zwiazkow

miedzyludzkich staje sie osiggalny, Peer moze
w

koncu doswiadczyé i odnalezé siebie. Swiat
ten

charakteryzuje sie spdjnoscig bo jest w nim
kobieta.



MIT — PER GYNT

Kombinacje tych cech
nazywamy obecnoscia.



MIT — PER GYNT

Taka wlasnie obecnos¢, i urzeczywistnienie
takiego Swiata, ma w dramacie zapewnicC
Solveiga. Podobnie jak Dante, ktory zdotat
przetrwac€ dtugg podréz przez czySciec i
kontynuowat swg podréz do raju dzieki
Beatrycze, tak tez Peer Gynt moze kontynuowac
swoja podroz ku integralnosSci i radoSci dzieki
mitoSci do Solveigi.



MIT — WIELKI GATSBY

Gatsby i American dream
,MitoS¢€ wniosta w jego zycie nietad i
zamieszanie, lecz gdyby tylko mogt wréci€ do

punktu wyjScia i powoli przesledzi¢ wszystko
od

poczatku, na pewno odnalaztby to, co utracit”.



MIT — WIELKI GATSBY

Po zakonczeniu pierwszej wojny Swiatowej w
1918 roku istniat w Ameryce ogromny
potencjal, przez te wojne zmobilizowany,
ktory nie znajdowat ujsScia. Wszyscy wowczas
wydawali sie przepetnieni zapatem i checig
partycypacji w r6znego rodzaju staraniach, co
uniemozliwit jednak traktat wersalski.



MIT — WIELKI GATSBY

W jaki sposob wobec tego ta energia miata
sobie utorowacC droge? Ogromna jej czesC
znalazta ujScie w zadziwiajgcym zjawisku,
trwajgcym dwanascie lat, zwanym jazz age —
epokq jazzu.



MIT — WIELKI GATSBY

Epoka jazzu

Ow okres nostalgicznego brzmienia saksofonu byt
okresem buntu wobec nieomal wszystkiego. Byt to
czas, gdy prohibicja spowodowata, ze
zorganizowane przestepstwo bardzo sie optacato,
co z kolei zrodzito pogarde dla wszelkich praw i
norm etycznych.



MIT — WIELKI GATSBY

Bunt ten najlepiej uwidaczniat si¢ w modzie
kobiecej: dtugie wtosy wyszlty z mody, a na ich
miejsce pojawit sie francuski ,, bob”. Dzisiaj
trudno sobie wyobrazi€ przerazenie, jakie
poczatkowo wywotywaty meskie fryzury u
kobiet.



MIT — WIELKI GATSBY

Kobiety zbuntowaty sie przeciw sukniom do
kostek i nagle odstonily kolana. Wraz z
charlestonem i regtime’em pojawito sie
obsciskiwanie, catowanie i automobile jako
przystan dla zawoalowanego, sptyconego
seksu.



MIT — WIELKI GATSBY

Prezydent Coolidge, ktory rzucit hasto , Biznesem
Ameryki jest biznes”, rozpoczéeto sie szalenstwo
hazardu, z ktorego rozmiarédw nie zdawano sobie
sprawy w petni, az do owego historycznego dnia,
29 pazdziernika 1929 roku, kiedy to rynek sie
zatamal, zamknieto banki i rozpoczat sie koszmar
wielkiego kryzysu.



MIT — WIELKI GATSBY

W takich to czasach, w epoce jazzu, wszyscy

przezywaliSmy ogromne zainteresowanie

sprzedazg wszystkiego, co si€ da, 1acznie z
nami

samymi. Wydawano ksiazki o tym, jak

zaprezentowacC swojgq osobowosc i sprzedacC
sie

pracodawcy, jak sprzedacC sie kochankowi lub

przysztej teSciowe;.



MIT — WIELKI GATSBY

Chwila rodzita nowe schematy szybkiego
wzbogacenia si€; prawie wszyscy nabrali sie na
kupno nieruchomosci na Florydzie, ktére
okazaty si€ rozlegtymi moczarami.
Zarejestrowano tez kulty: Aimie Semple
McPherson, ojciec Coughlin i inne. Jazz age
stanowitl pierwszg oznake upadku American
dream.



MIT — WIELKI GATSBY

W okresie tym powstato dzieto stanowigce
kronike upadku lezacych u jego podstaw mitow i
przewidziato rezultat tego upadku. Mam na
mysli powiesS¢ Wielki Gatsby F. Scotta
Fitzgeralda. Fitzgerald uznawany jest za glos
epoki jazzu nosit ducha tego szalonego

okresu w swym zgrabnym, atrakcyjnym ciele i
nhiewiarygodnie bogatej wyobrazni.



MIT — WIELKI GATSBY

Nadano mu imie po dalekim krewnym, ktérym
byt Francis Scott Key, autor amerykanskiego
hymnu narodowego. Scott byt wychowywany
przez nadmiernie kontrolujgcg matke, w St. Paul,
w stanie Minnesota, w domu nalezgcym od
pokolen do rodziny matki. Ojciec, w oczach tejze
rodziny, byl w Swiecie biznesu nieudacznikiem.



MIT — WIELKI GATSBY

Matka przelewata zatem swe emocje na syna.

Widzimy wiec Scotta przezywajgcego swe

szczeniece mitoSci na zabawach szkolnych, ale tez

chtopca podejmujacego pierwsze prdby pisarskie.

P6zZniej widzimy go w Princeton, gdzie napisze

sSwietny musical wystawiony w college’u, ale zaraz potem
zostaje wyrzucony ze szkoty, bo oblewa matematyke i
chemie. Widzimy go pijanego w Nowym Jorku, wdajacego
sie w bojki, ciezko pobitego, ale zbierajacego sie do kupy i
piszgcego nadal.



MIT — WIELKI GATSBY

JestesSmy Swiadkami jego przybycia na zjazd
studentow w Princeton, uczestnictwa w
nastepnej bdjce, z ktérej wychodzi z podbitymi
oczyma i zostaje wyrzucony za nieprzystojne
zachowanie, prdébuje jednak natychmiast wejs¢
z powrotem przez okno.



MIT — WIELKI GATSBY

Glos Fitzgeralda wydobywa sie wprost z
samego serca epoki jazzu, z calym jej zgietkiem,
przesadq i koloryzowaniem.



MIT — WIELKI GATSBY

PowiesSc ta, pozwalata czytelnikom ,,dotknac
nieskonczonosci”. Jest to peten grozy i zalu
rozrachunek z ideg epoki jazzu. Powiesc ta
przedstawia tragedie amerykanskiego mitu,
ktory byl tak znakomitym przewodnikiem od
czasu przybycia do Plymouth.



MIT — WIELKI GATSBY

Fitzgerald wycofat sie z aktywnego zycia,
zerwat

z alkoholizmem i wszelkimi innymi atrybutami

zycia playboya, by w samotnosci pisaC swe

wielkie dzieto.



MIT — WIELKI GATSBY

Probowat odnalezC przyczyne chaosu w swoim zyciu.
Przyczyna ta w przypadku Gatsby’ego byta mitos€ do
Daisy. Klocki zycia Gatsby’ego (i Fitzgeralda) tworzyly w
perspektywie drabine siegajaca jakiegos tajemnego
miejsca ponad drzewami — madgtby sie wspigc€ po tej
drabinie, gdyby byl sam, i na jej szczycie wessaC pokarm
zycia, wypiC do dna nieporéwnane soki cudownosci.



MIT — WIELKI GATSBY

Wielki Gatsby jest duchowg autobiografig
Fitzgeralda. Uzywa on czesto w powiesci
wyrazenia
»,ha zawsze”. Maxwell Perkins pisat do niego:
,Potrafisz poprzez jedno przypadkowe spojrzenie
w niebo da¢ nam poczucie wiecznosci”. Jest to
ksigzka, ktéra mowi o mitach naszych czaséw,
zawiera w sobie ,,symboliczng prawde ogladu
uniwersalnego”.



MIT — WIELKI GATSBY

Tragiczny sukces

Jim Gatz, syn niezaradnych i nieudolnych farmeréw z

Pétnocnej Dakoty, byt wyrazem amerykanskiego mitu

Proteusza. Wierzyl, ze moze przeksztatci¢ samego
siebie,

zanegowacC swe pochodzenie i swe korzenie i

wykreowa€ nowg tozsamosc¢. W swej wyobrazni nigdy

nie zaakceptowal rowniez swoich rodzicéw. Juz jako

chlopiec wypisat na oktadce jakiegos komiksu reguty

samodoskonalenia, ktore mialy zawies¢

go do sukcesu, jego wlasnej historii Horatia Algera.



MIT — WIELKI GATSBY

,Tak naprawde — pisat Fitzgerald to on sam sobie wymyslit posta¢
Jaya Gatsby’ego z West Egg, Long Island, jako idealng koncepcje
wlasnej osoby... Wymyslit sobie takiego Gatsby’ego, jakiego
siedemnastoletni chtopak potrafi wymysli¢, i tej swojej koncepcji
pozostat wierny do konca”.

Natomiast jego biograf, Andrew Le Vot, pisze, ze Fitzgerald
,przedstawia lepiej niz w jakichkolwiek innych zrédtach
autobiograficznych istote probleméw, w obliczu ktérych musiat
stangC on i jego pokolenie... W Gatsbym z jego przewijajgcym si€
motywem grzechu pierworodnego, Fitzgerald wzigt na siebie
wszystkie stabosci i deprawacje natury ludzkiej.



MIT — WIELKI GATSBY

Gatsby zostaje wystany do Louisville na
Cwiczenia, tam zakochuje sie w dziedziczce
Daisy. Obiecujg sobie, ze bed3 na siebie
czekaC az do czasu zakonczenia wojny. ...



MIT — WIELKI GATSBY

Dowiaduje sie w Europie, ze Daisy wyszta za maz

za Toma Buchanana, bogatego i pochodzacego z
dobrych

sfer w Chicago, przysiega sobie, ze jg odbije. Spetnieniu
tego marzenia podporzadkowuje wszystko, zmienia
nazwisko, sposob ubierania sie, przebywa przez piec
miesiecy w Oksfordzie, by przyswoi€ sobie nowy
akcent,
i wraca do Ameryki, by stac€ sie bogatym, kupi¢ nowg
rezydencje z ,,granatowym trawnikiem” w Long Island
Sound. Wszystko to ma jeden cel, zdoby¢ ponownie
Daisy, ktora z Tomem spedza w poblizu lato.



MIT — WIELKI GATSBY

Bezgranicznie wierzy, w typowo amerykanski sposéb, ze
uda mu sie zrealizowa€ swe marzenia. W bezposrednim
sgsiedztwie, w zwyklym, wynajetym domu letniskowym
mieszka Nick. Jest konformistyczny, moralistyczny,
purytanski. Jego poglady sg doktadnym przeciwienstwem
pogladow Gatsby’ego.
Ale i Nick zmuszony jest przyzna¢€, ze jest w Gatsbym ,,coS
wspaniatego, jakiS wyzszy stopien wrazliwosSci na obietnice
zycia. Gatsby posiada niezwykly dar nadziei, romantycznag
2ar|i_woéé jakiej nigdy u nikogo nie spotkatem i pewnie juz
nie
spotkam”.



MIT — WIELKI GATSBY

Gatsby wierzyt bezwarunkowo w amerykanski mit ,,zielonego Swiatta”,
symbolu, ktory czesto sie w powiesci pojawia. Zielone Swiatto jaSniato na
koncu przystani Daisy, jakby wabi Gatsby’ego. Kiedy Nick po raz pierwszy
ujrzat Gatsby’ego, ten stat pewnego wieczoru w ogrodzie wpatrzony w to
zielone Swiatto z ramionami tesknie wyciggnietymi ku ciemnej wodzie.
,Magtbym przysiac, ze drzat”, méwi Nick. Owo wieczne zielone Swiatto jest
odstaniajgcym sie mitem Ameryki, oznacza bowiem nowe mozliwosci,
nowe
granice, nowe zycie tuz za rogiem.



MIT — WIELKI GATSBY

Przeznaczenie nie istnieje, a jesSli nawet to my tworzymy je sami.

Wszystko jest jeszcze przed nami, uczynimy z Zycia to, co zechcemy.

Zielone swiatfo mruga ku nam obietnicg coraz to lepszych rzeczy, w

coraz to wyzszych drapaczach chmur, rosnacych bez konca ku

nieskonczonosci. Zielone Swiatfo przeksztatca sie w nasza
najwiekszg

iluzje, kryjac trudnosci, jakie napotykamy, pozwalajgc na zto bez

winy, ukrywajac nasze dajmoniczne cechy i nasze problemy;, i
witasnie

poprzez obietnice bez pokrycia niszczy w zalazku nasze wartosSci.
Zielone Swiatto to mit ziemi obiecanej Horatia Algera.



MIT — WIELKI GATSBY

Gatsby odniost wielki sukces; stat sie bogaty i cho€ catkiem
tego nieSwiadom, byt bez reszty oddany mitowi, ktory
odziedziczyliSmy w spadku po XIX wieku. Jego ojciec,
potanalfabeta, ktory przybedzie z Pétnocnej Dakoty, kiedy
przeczyta w gazecie. Po Smierci syna, przeksztatci swoj zal i
smutek w dume, widzgc wokét wszelkie znamiona wielkiego
sukcesu syna. Powie: ,Miat przed sobg wielka przysziosc¢...
Gdyby zyl, zostatby wielkim czlowiekiem. Takim jak ten
finansista James J. Hill... Przyczynitby sie do rozwoju kraju”.



MIT — WIELKI GATSBY

Gatsby miat pienigdze — nawet jesli zdobyt je w

hieuczciwy sposdb, co w epoce jazzu byto zjawiskiem
czestym. W American dream istotne jest, by stacC sie
bogatym, a wéwczas samo bogactwo usprawiedliwia

sytuacje. Fakt, iz odnosito sie sukces, jest dowodem
faski

Boga i ze nalezy sie do grona wybranych. Latwo
dostrzec, jak poglad ten z tradycji kalwinskiej

przeksztalcit sie w jedenaste przykazanie: ,Badz
bogaty”.



MIT — WIELKI GATSBY

Gdyby za pienigdze mozna bylo kupi€ wszystko, Gatsby
bytby najszczesliwszym cztowiekiem na Swiecie. Ale i sukces,
i pienigdze stanowily wynik marzenia, ktdrego Gatsby byl
niewolnikiem i ktdry traktowat jako rzeczywistoS¢ swego
Zycia. Za pienigdze mozna byto kupi€ najbardziej wytworne
towarzystwo, blichtr i posiadtosci, lejgcy sie strumieniami
szampan, muzyke jazzowq i orkiestre wabigcg setki ludzi jako
¢my do Swiatta. Wszystko to jednak miato znaczenie tylko

o tyle, o ile prowadzito do MitoSci. Wiemy owemu mitowi
Gatsby i tu odnosi zwyciestwo — Daisy pojawia sie i krok po
kroku zblizajg sie do sceny tak bliskiej sercu Gatsby’ego.
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Tragizm Gatsby’ego polegal na tym, ze swe marzenie —
tozsame z American dream — bierze za rzeczywistoS¢.
Pokfadat w nim catkowitg ufnos¢ i nigdy nie watpit w swaj
ostateczny sukces. Nick mowi o kolosalnej witalnosSci jego
iluzji. JeSli Kierkegaard ma racje, ze ,,czystoS¢ serca oznacza
pragnienie jednej rzeczy”, to serce Gatsby’ego byto czyste.
Najdziwniejsze, ze on wilasnie, jako jedyna postac w
powiesci, jest osobowoscia zintegrowana.
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Kiedy zwierza sie Nickowi, ze celem jego jest
naktonienie Daisy, aby przyznata, ze kocha i zawsze
kochata tylko jego, i poSlubienie jej w wielkim
domu w Louisville tak jak to kiedys planowali, Nick
mowi: ,,Nie mozna przezy¢ na nowo czasu, ktory
sie juz raz przezyto”. Gatsby odpowiada z
niedowierzaniem:,,Nie mozna? Alez oczywiScie
mozna”.
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»Nieuczciwe Srodki, po jakie siega Gatsby, by
0siagngc swdj cel, nie zniszczyly jego
fundamentalnej integralnosSci, duchowej
niewinnosci”, pisze Le Vot. Srodki, po jakie
siega, odzwierciedlajg koncepcje czasow,

tylko takie, a nie inne s mozliwe dla biednego
miodzienca szukajacego szczescia.
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Prawdziwe zepsucie, odkrywa Nick, dotyczy serc tych, ktorzy
pogardzajg Gatsbym, szczegdlnie dotyczy to Toma.
Wewnetrzna spojnoS¢ Gatsby’ego polega na odwadze i
wiernosci swym marzeniom. Nigdy nie przyszto mu nawet do
gtowy, by powiedzieC, ze to Daisy, a nie on, prowadzita
samochadd, kiedy w wypadku ginie Myrtle Wilson. ,,To nie
Gatsby zbtadzit. To tumany kurzu, ciggnace sie w slad za jego
marzeniem, zamknely go na czas jakis wsréd btahych
zmartwien i pozornych wzlotéw ludzi”.
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W tym sensie to nie sam mit amerykanski wiedzie nas

na manowce, czynig to ,,tumany kurzu ciggngce

sie w Slad” za tym marzeniem. Jest to trwanie przy micie
Horatia Algera, kiedy nie pasuje on juz do

nowej sytuacji; jest to wykorzystywanie mitow przesztoSci w
celu zracjonalizowania nedzy i glodu Swiata; jest to
wywotywanie paranoi poprzez nawigzywanie do przeszlosci
od dawna juz martwej. Marzenie Gatsby’ego bylo jednak
zbyt nachalne. ,,Chcesz za wiele” mowi Daisy w Plaza Hotel,
kiedy to Gatsby nalegat, by powiedziata Tomowi, ze nigdy go
nie kochata.
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Fitzgerald pisze dalej: ,,Wymykaty mu sie
ostatnie chwile tego popotudnia i juz tylko w
beznadziejnych marzeniach prébowat dotkngc
tego, co stato sie nietykalne, torujac sobie
ZatoSnie, rozpaczliwie droge do owego
utraconego glosu w drugim koncu pokoju”.



MIT — WIELKI GATSBY

Fitzgerald uzywa sadéw bez rozpaczy.
Prawdziwa rozpacz stanowi konstruktywng
emocje zdolng do wytonienia rozwigzania
trudnosci. Byto to uczucie, do ktorego epoka

jazzu nie byta zdolna.
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Nad trumng Gatsby’ego Nick pograza

sieé w zadumie, od Daisy nie nadchodzi zadna

wiadomosSc¢, nawet ta, Ze ,moze juz o to nie

dbal. A jesli tak, to chyba musiat czu¢, ze
rozstat

sie z tym starym, cieptym swiatem, zaptaciwszy
wysoka cene za to, iz zbyt dtugo zyl jednym
marzeniem”.
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Niezdolni do troski

W epoce jazzu, pisze Fitzgerald, i za nasza
samotnoscig kryt sie brak autentycznej troski. Jego
rodacy bali sie, ze troska zagrozi ich niezaleznosci,
wolnosci, utrudni decyzje o zwini€ciu zagli i
przeniesieniu si€ w inne miejsce.

Marzenie Gatsby’ego rozbija sie, mowigc
konkretnie, o skaty niezdolnosSci ludzi do troski.
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Jest to szczegotowo przedstawione na przyktadzie Toma
i Daisy. ,,Nie przejmowali sie niczym, Tom i

Daisy, niszczyli rzeczy i ludzi, a potem wracali do stanu
absolutnej beztroski, do swoich pieniedzy, do tego
wszystkiego, co trzymato ich razem, piwo, ktérego
nawarzyli, kazali pi¢ innym...” Stowo ,nie przejmowali

sie”, troska i beztroska pojawia si€ u Fitzgeralda
nieomal

na kazdej stronie. Przy koncu, po tym, jak Gatsby
zostaje

zabity, Nick opowiada o niezwyktym, powtarzajgcym sie
Snie:
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Nocna scena, malowang przez El Greco: duzo domoéw,
jednoczeSnie konwencjonalnych i groteskowych, skulonych
pod posepnym, nawistym niebem i ksiezycem bez blasku. Na
pierwszym planie czterech panéw w uroczystej czerni frakow
idzie chodnikiem, dzwigajgc nosze, na ktdrych lezy pijana
kobieta w biatej wieczorowej sukni. Jej zwisajgca dton
kolysze sie i sieje chtodny blask klejnotow. W gltebokiej
powadze mezczyzni kierujg sie do jakiegoS domu, do
niewlasciwego domu. Lecz nikt nie wie, jak nazywa sie ta
kobieta, i nikogo to nie obchodzi.
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Stowo ,troska” (ang. care) powinno by¢
rozumiane literalnie: jako zdolnoS¢ ludzi do
wspotczucia, do komunikacji na gtebszych
poziomach i do kochania. Troska na ktérQg
zazwyczaj mozna liczy€, tagodzi ludzkie
okrucienstwo.
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Heidegger uczynit troske (niem. Sorge)

podstawq bycia: bez troski nasze ,,ja” rozpada sie,
tracimy zdolnos¢ woli i wlasng jazn. Czasami
Fitzgerald napomyka o tym, ze brak troski
reprezentuje grzech pierworodny niezdolnoSci do
wspotodczuwania i komunikowania si€ z bliznim.
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Fitzgerald czesto uzywa wyrazen

,hiewyrazalne”, ,niewypowiedziane”,
,hieprzekazywalne”, jak gdyby staraf sie usilnie
zakomunikowac€ cos, czego tak naprawde
powiedzie€ nie sposdb, jakby probowat ttumaczy¢,
Ze znalezlismy sie na tej malenkiej wirujacej
planecie, przepetnieni przeogromna potrzebg
kochania siebie nawzajem, ale potrafimy dokona¢
tego jedynie potowicznie.
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Ostatniego dnia, podczas owego fatalnego
Sniadania na godzine przed zastrzeleniem
Gatsby’ego w jego wlasnym basenie, Nick i
Gatsby dyskutujg tragiczne wydarzenia
poprzedniego dnia.
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Ze Daisy by¢

moze kochGatsby stara sie sam siebie przekonac,
ata Toma ,,przez chwile, zaraz po

Slubie... a jednoczeSnie jeszcze wiecej kochala

mnie. Rozumiesz?” Tak naprawde wstuchany byt

jednak w telefon, czy Daisy zadzwoni albo przesle

wiadomosc? Nic takiego sie nie stato. Wychodz3c,

Nick krzyknat do Gatsby’ego: ,,To wstretna,

rozwydrzona banda! JesteS wi€cej wart niz oni

WSzyscy razem wzieci”.
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Nick relacjonuje, ze byt zadowolony, iz to powiedziat. ,To
jedyny komplement, jaki kiedykolwiek ode mnie ustyszat, bo
odnositem sie do niego z dezaprobatg od poczatku do
konca”. Istniejg w tym konflikcie Laokoona dwie strony
Fitzgeralda, ksigzka zawiera jakby ich zestawienie. Walka
toczy sie pomiedzy etosem epoki jazzu a wiasng
integralnosciqg Fitzgeralda, jego wrazliwoscig z jednej strony
na grzech i motyw piekia lat dwudziestych, a z drugiej
uwodzicielski powab tego wszystkiego, czego tak
nienawidzit. Stad gorycz tego dzieta.
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Centralnym tematem powiesci Fitzgeralda

jest samotnosc.

Na przyjeciach u Gatsby’ego, posrod najbardziej wyszukanych form

muzyki, tanca i picia trunkéw, nie dochodzi do zadnej komunikac;ji,

jest ty!ko entuzjastyczne spotkanie pomiedzy ludzmi, ktérzy nie
maja

nawet swych imion. A kiedy Gatsby stoi ,,na ganku z dtonia

wzniesiong w ceremonialnym gescie pozegnania”, odprowadzajac

swych gosci, ,nagla pustka zdawala sie teraz pltyna¢€ z okien i z

ogromnych drzwi, otaczajgc kompletng izolacjq postaC
gospodarza”.
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Ale osobg najbardziej samotng jest Jay Gatsbhy,
gospodarz fantastycznych przyjec, ktorych sam nie
lubit. Od pierwszej chwili, kiedy spotykamy go o
zmierzchu przed swym domem, wypatrujgcego
zielonego Swiatta na przystani w posiadtosci Daisy, od

tego momentu az do jego pogrzebu stanowi on
prototyp

samotnosci. Fakt, ze sam Gatsby tego nie dostrzegal,
jest jeszcze bardziej znaczacy: nie byta to dla niego
przejSciowa emocja, ale permanentny stan, sposéb
bycia.
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Nikt na Swie-

cie nie potrafit przenikng¢ sily napedowej popychajacej
go do wytknietego celu; byt on w istocie osobg

wlasnego autorstwa, i jako taki, podobnie jak wszyscy
ludzie tego typu, byt wewnetrznie odciety od |

gtebokich zwigzkdéw. Ludzie przeptywali przez jego
wielki dom, a ich i cele byly catkowicie odrebne od

celu, w jakim te przyjecia wydawano, a mianowicie po
to, by przyciggnac Daisy.
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Podczas gdy ciato Gatsby’ego juz spoczywato w

trumnie, Nick w gtowie wcigz styszat btaganie

Gatsby’ego: ,,Stuchaj no, madj drogi, -j musisz mi tu

kogos sprowadziC... Przeciez nie moge przejsc¢
przez

to to zupetnie sam”. Nick dodaje martwemu
Gatsby’emu otuchy méwigc: ,,Przyprowadze ci
kogos, Gatsby. Nie martw si€. Zaufaj mi, a ja

ci tu kogos sprowadze...”
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Pomimo jednak wszystkich telefonow Nicka,
pomimo iz kondukt zatobny ztozony z trzech
samochodow czekat dodatkowe pét godziny,
ostateczna samotnoS¢ Gatsby’ego w trakcie
pogrzebu zostaje podsumowana suchym
stwierdzeniem: nikt nie przyszedt. Ani stowa
czy kwiatow od Daisy.
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Smutny nastroj wokot grobu pogtebiata
mzawka, jakby natura sama brata udziat w tym
hiewypowiedzianym sieroctwie - oto chowany
byt nie tylko cztowiek, ale cos wiecej, American
dream, najwazniejszy, centralny mit Ameryki
zostal ztozony do grobu.
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Przy grobie pojawia si€ jeden z uczestnikow
przyjec u Gatsby’ego, pan Sowie Oczy , ktdérego
wowczas zastatlem w bibliotece podziwiajgcego
ksiazki Gatsby’ego, a teraz wstrzasniety wotat:
,M0j Boze! Przychodzili do tego domu setkami!” |
na zakonczenie dorzucit stowa, ktore w jakiejs
postaci miat na koncu jezyka kazdy z czytelnikow:
,Biedny sukinsyn”.
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Pogrzeb Gatsby’ego przypomina pogrzeb

Willy’ego Lomana w Smierci komiwojazera,
tyle

Ze tutaj nie ma nawet garstki ludzi, ktérzy

mogliby przedyskutowac, co sie stato i jak

do tego doszto.
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Ow brak zakorzenienia byl obecny w catej epoce
jazzu, cho€ dopiero kryzys w latach trzydziestych
zmusit nas do spojrzenia wprost na ten problem
i zadania sobie pytania, w jakim i stopniu nasza
alienacja zaszkodzita stosunkom miedzyludzkim,
co oznaczata izolacja od zrodet zycia?
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Bég w stylu amerykanskim

Czy samotnosc i obojetnosS¢ mogg by¢ wynikiem faktu, ze
istoty ludzkie oddality sie od Boga? Pytanie to moze brzmie€
dosS¢ dziwacznie, ale jest ono zawarte w Wielkim Gatsbym.
Prawdg jest, ze kiedy ludzie tracg zdolnoS¢ przezywania
mitow, tracag takze swoich bogow. Pytanie to zostaje
postawione w Wielkim Gatsbym poprzez niezwykty symbol,
bedacy kolejnym dowodem geniuszu Fitzgeralda, symbol
oczu doktora T.J. Eckleburga.
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W potowie drogi pomiedzy Nowym Jorkiem a West Egg
rozcigga sie obszar nieuzytkow, zdewastowany
krajobraz, zionacy ksiezycowq pustka. Fitzgerald zwie
ten teren ,,doling popiotow”, w ktorej ,,popiét i Smieci
przybierajg ksztatt domow z kominami i smugg dymu, a
nawet... ksztatt popielatych postaci, snujacych sie w
mglistym, zapylonym powietrzu”. Opis jatowe;j,
spopielatej ziemi jest oczywistym nawigzaniem do
poematu T.S. Eliota pod tytutem Jatlowa ziemia, ktéry
powstal rowniez w epoce jazzu.
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Lecz ponad tym szarym skrawkiem ziemi, nad ktorym
wiatr nieustannie przesuwa drgajgce pasma pytu,

dostrzezesz w pewnej chwili oczy doktora TJ
Eckleburga.

sg niebieskie i ogromne. O Zrenicach szerokosSci
jednego

jarda. Brakuje im twarzy, patrzg po prostu spoza

gigantycznych zéitych okularow, zawieszonych na nie

istniejgacym nosie. Pewnie jakis okulista, umiescit przy

drodze te reklame, a potem sam pograzyl sie w
wiecznej

Slepocie albo tez wywedrowat w inne strony.
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George Wilson, na wpét oszalaty po Smierci zony, ktéra
zostata potrgcona przez samochod Gatsby’ego i zabita
na drodze przed jego garazem, stoi wraz ze swym
gosciem Michaelisem po drugiej stronie drogi wiodgcej
z doliny popiotéw. Ow miody Grek towarzyszyt
owdowiatemu Georgowi przez catg noc. Wilson
wpatruje sie w gigantyczne oczy. Michaelis probuje go
pocieszy€ stowami: ,,Powinienes mieC swaoj koScioft,
George, przydaje sie w takich chwilach, jak teraz...” Ale
George mamrocze:
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»Rozmawiatem z nig... powiedziatem jej, ze moze mnie oszukiwag,
ale nie moze oszukaC Pana Boga. Zaprowadzitem jg do okna...

Powiedziatem: ,,Pan Bog wie, co robitas, wie o wszystkim, co
robitas”.

Mozesz oszuka€ mnie, ale nie mozesz oszuka€ Boga”. Stojacy obok
niego Michaelis zobaczyt z przerazeniem, ze Wilson patrzy na oczy
doktora TJ Eckleburga, ktére wynurzaly sie, blade i ogromne, z
ustepujgcego mroku. ,Bog widzi wszystko” powtdrzyt Wilson.
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W epoce jazzu musi sprzedac siebie Cztowiek, ktory oddaje czeSé
bogu komercjalizmu. Jest dziwaczng, podobng robotowi osob3,
rodzgcQ si€ na ziemi jatowej, nie posiadajacg swych wzlotow ani
upadkow, swego ,,potudnia” ani ,poétnocy”, i pewnie wcale ich nie
pragnacg. Mit ten nie potrzebuje pionierow produkgcji ani
wynalazkow, interesuje go tylko marketing. Nowym celem, ktory Le
Vot nazywa ,,nowym bohaterem dnia powszedniego”, jest mit nadal
obowigzujacy, a mianowicie sprzedawca, kramarz, iluzjonista,
cztowiek od reklamy.
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»,Jedyng gteboko zakorzeniong w mitologii

narodu jest Smieré komiwojazera. Willy
Loman

jest sprzedawcg w petnym znaczeniu tego
stowa. JeSli sprzedajesz siebie — uSmiech na
twarzy i blyszczace buty — czynisz z siebie
przedmiot i tracisz swa tozsamosc”.
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To, co powiedziano nad jego grobem, ma
gteboki sens: ,Nigdy nic wiedzial, kim jest.
Wiemy tylko, ze byl bardzo tubiany. Dziwnie

to pasuje do sposobu, w jaki rozwoj technologii
na Zachodzie, w Ameryce szczegolnie,
spowodowat, ze naszym giéwnym celem stalo
sie@ utrzymanie naszego kraju na takiej pozycji,
Zeby kazdy mégt sta€ sie bogaty. | nic wiecej.
Bogaty anonim”.



MIT — WIELKI GATSBY

Swiadomos¢ w Ameryce

Po pogrzebie Gatsby’ego Nick prowadzi rozwazania dotyczgce jego

wlasnej Swiadomosci Ameryki. Tragedia Gatsby’ego zostaje
explicite

zidentyfikowana z utratg amerykanskich mitéw i zgonem American

dream. Przywotuje w pamieci dtugie podréze na Zachéd, do domu,

na swieta Bozego Narodzenia, spotkania ze starymi przyjaciétmi

na stacji kolejowej w Chicago, przejazd kolejg przez Wisconsin, kiedy

to on i inni mfodzi ludzie ,,przez te jedng dziwng godzine [byli]

niezwykle Swiadomi, Zze my i ten kraj stanowimy jednosc¢”.
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JTo jest méj Srodkowy Zachéd, nie pszenica,
nie

prerie, nie zagubione szwedzkie miasteczka,

lecz z radosnym dreszczem powracajgce pociagi

mojej mtodosci i latarnie uliczne, i dzwoneczki

u sanek w mroznej ciemnosci,

i cienie wiankdw z ostrokrzewu, padajace z

oswietlonych okien na Snieg.

Jestem czescig tego wszystkiego...”
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,Gatsby wierzyt w zielone Swiatto”, podobnie
jak miliony innych, dobrych Amerykanéw. Ale
Nick zna ,,te przysztosc¢, ktora rok po

roku ucieka przed nami... Wymkneta sie nam
wowczas, lecz to nie ma znaczenia: jutro
popedzimy szybciej, otworzywszy ramiona
szerzej... | pewnego pieknego poranka...”
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W tej ciszy Nick zatrzymuje sie.

Czy ma to jakikolwiek sens?

Czy istnieje jakas zasada, madros¢, ktéra rzuci
nieco Swiatta na te beznadziejng amerykanska
sSwiadomos¢?

Czy tez jesteSmy skazani na zycie w Swiecie, w
ktorym nikt nie potrafi odnalez¢ sensu?

Nick szuka mitu, ktéry rzuci Swiatto ...
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Szuka mitu, ktdry wchtonatby te nieustajgca kleske,
mitu, ktdry by zdotat wieczny powrét przeksztatcic w
cosS, co my, istoty ludzkie, moglibySmy znieS¢, mitu,
ktory nada znaczenie naszej absurdalnej egzystencji.
Nick powie takie oto zdanie, brzmigce nieomal jak
postscriptum: ,,Tak oto dazymy naprzéd, kierujgc todzie
pod prad, ktory nieustannie znosi nas w przesztosc”.
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Mit Syzyfa

Ta chwila rozpaczy zrodzita mit, nowy, ale i odwieczny,
jedyny, ktory wpasowuje sie w te na oko beznadziejng
sytuacje. Jest to mit Syzyfa.

Mit, ktéry bezpoSrednio przeciwstawia sie American
Dream.

Mit ten neguje postep.

Nie dgzy donikad, wydaje sie ciggtym

powtorzeniem, kazdy dzien, kazda czynnoS¢, wiecznie
tym samym, nieustajgco monotonnym trudem i
Zzmaganiem.
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Jest cos, co Syzyf moze uczyni¢: moze bycC
swiadomy kazdej chwili tego dramatu
rozgrywajgcego sie pomiedzy nim a Zeusem,
pomiedzy nim samym a jego losem. Swiadomo$é
ta, poniewaz ma wymiar najbardziej ludzki czyni
jego sytuacje czyms catkowicie r6znym od sytuacji
gory, na ktdorg wtacza swaj glaz.
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Z rozwazan na temat Gatsby’ego wytania sie

monotonia, ktora jest udziatem wszystkich istot

ludzkich, monotonia, ktérg epoka jazzu

usitowata poprzez muzyke, taniec, szalone
Zycie

towarzyskie i nie konczaca sie ekscytacje

sztucznie zanegowac.
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Syzyf to nie monotonia

Jest postacig tworczg, prébowat nawet zwyciezy¢
Smier¢.

Nigdy sie nie poddaje, jest zawsze oddany tworzeniu
lepszego zycia; jest wzorem bohatera, ktory kontynuuje
swoje dzieto pomimo rozpaczy. Bez tej zdolnoSci
spotkania z rozpaczg nie mielibySmy Beethovena,
Rembrandta, Michata Aniota, Dantego czy Goethego ani
Zzadnych wielkich osobowosSci w rozwoju

naszej kultury.
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Swiadomo$é Syzyfa jest probierzem jego
cztowieczenstwa. Syzyf jest owa myslaca

trzcing, obdarzong umystem, ktéry potrafi stawiaC
cele, zna ekstaze i bdl, zdolny jest do rozréznienia
monotonii od rozpaczy potrafi umiesciC monotonie
wtaczanie skaty w schemacie swego buntu, za

ktdry zostat potepiony.
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Syzyf zajmuje swe miejsce w szeregu
bohaterdw, ktdrzy gloszg bunt wobec
nieadekwatnych bogéw, w imie bogow
wiekszych. Ta nieograniczona umiejetnosc¢
widzenia swych zadan, jakg posiadt Syzyf, daje

odwage wyjScia poza sam gtaz, poza
monotonie

przezy¢ dnia powszedniego.
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Syzyf z pewnoscia dostrzegat kiebki r6zowych
obtokow, zapowiadajgcych swit, lub odczuwat radosS¢,
kiedy wiatr owiewat jego ciato, podczas gdy schodzit w
dét po swa skate, albo tez przypominat sobie strofy
wiersza, nad ktorym dumat. Musiat zapewne wymyslic
jakis mit, ktory nadatby sens jego Swiatu, inaczej bytby
go pozbawiony.
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Wszystko byto dla Syzyfa mozliwe, a nawet gdyby byt
Gatsbym, moéglby uswiadomic€ sobie, ze przesztoSci nic

da sie wskrzesiC, ale krok po kroku mozna ja zostawiC
w

tyle, za sob3a. Te mozliwosci ludzkiej wyobrazni
stanowig

probierz naszego paradoksalnego wyklecia i naszego
pokazania si€ jako istot ludzkich.
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Mit Syzyfa musi trwaC w przeciwwadze do
,Zielonego Swiatta”, by zrownowazy¢, dodac
nieco dialektyki nam, jednostkom, i Ameryce. Jest
on gwarantem bezpieczenstwa wobec
niedopuszczalnej arogancji pewnych ludzi i jasno
wykazuje, ze Horatio Alger wyprowadzit nas na
manowce. Syzyf rownowazy mit ziemi obiecanej:
zada od nas zatrzymania sie w eksploatacji
pieknej amerykanskiej ziemi, przemyslenia
naszych celéw, definiowania ich.
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Mit Syzyfa moze nam pomoc w

zrozumieniu, dlaczego marzenie Gatsby’ego
runélo; a w najlepszym — moze nam wskazacC
droge do rownowagi i unieS¢ nas ku nowej epoce,
w ktdrej bedziemy mogli bezposSrednio przezyC
naszg rozpacz i konstruktywnie jg przeksztalcic.
Wiemy juz, ze sens ludzkiej egzystencji jest
nieskonczenie giebszy niz marzenie Gatsby’ego i
American dream.
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Niewazne, jak daleko w przesztoS¢ zniosto nas
zmeczenie i Smierc, zebraliSmy swe zniwo
wzniostych mysli, podziwialiSmy i przezywaliSmy
wspaniatloS¢€ zycia, ale w podziwie naszym miesScit
sie takze i jego smutek /Gatsby/. | wowczas przez
chwile smutek ten uwalnia sie od winy, a radosc¢
od leku /Syzyf/.
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Mit Syzyfa zatem nadaje sens naszym
wysitkom; rzuca Swiatfo w ciemnoS¢ naszej
rutynowej pracy, dodaje smaku monotonii.
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Mit Syzyfa jest wyzwaniem dla American dream.
Stoimy przed koniecznosScig ,,przeznaczeniem”,
jesli to brzmi lepiej: rozpoznania stanu naszej
ludzkiej SwiadomosSci, wraz z jej postepem lub tez
bez niego, z zielonym Swiattem czy tez bez, z Daisy
albo bez niej, z dezintegracjg naszego Swiata lub
tez nie. To wiasnie ratuje nas przed destrukcja.
Zaczynamy jak Syzyf od nowa — nie popadamy w
Panike — jezeli doszliSmy do kresu marzen. Idziemy
dalej
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Alberta Camusa: ,,Musimy uzna¢ Syzyfa za
szczeSliwego”.

Albert Camus, Myth of Sisyphus and Other Essays,
New York 1959.



