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ОТ МОДЕРНА К ПОСТМОДЕРНУ
Настроенные критически к пуризму "современного движе ния" поп-культура, различные 
течения радикального ди зайна 60-х гг., широко поддержанные средствами массо вой 

информации, находили все большее распространение. При этом в Германии 
продолжала вручаться федеральная премия "Хорошая форма" модернистским 
произведениям, тем самым продолжалась поддержка эстетических ценнос тей 

индустриального общества. Благодаря такому множеству эстетических течений в ис 
кусстве и дизайне у потребителя расширился вкус, форми ровалась многогранность 
восприятия, плюрализм эстети ческих взглядов: к существовавшему до этого единствен 

ному направлению "хороший дизайн" добавились стилевые течения. В обществе конца 70-
х - 80-х гг. сформировалась сложная социологическая структура, которую практичес ки 

невозможно было четко разделить на средние, низшие и высшие сословия. Вкус и стиль в 
различных слоях насе ления был также многогранен.

Этот плюрализм эстетических взглядов и мнений стал общественным фено меном 70-х, 
приведшим в итоге к возникновению нового художественного стиля, оппозиционного 

"современному движению", получившего название "постмодерн". Постмо дерн разрушил 
постулат "форма следует за функцией" и перестал делить категорично дизайн на 

"плохой" и "хоро ший", на "хорошую форму" и "китч", на "высокую культуру" и "обыденную".



НАЧАЛО ПОСТМОДЕРНА
 Корни постмодерна берут свое 

начало в поп-культуре и радикальных 
течениях дизайна. Само понятие 

"постмо дерн" в архитектурной теории 
начало употребляться с начала 70-х гг. 
В 1966 г. в США вышла книга Роберта 
Вентури "Сложность и противоречия в 
архитектуре", где он сформулировал 
тезисы антифункционализма, и она 

стала называться "библией 
постмодернизма". Однако в более 

ши роком смысле это понятие начало 
применяться после изда ния книги 

Чарльза Дженкса "Язык архитектуры 
постмо дерна" (1980).

В художественном формообразовании постмодерн обратил ся в противовес монохромным, 
рациональным формам и догмам "современного движения", к декоративности и кра сочности, китчу 
и шику, индивидуальности и образной се мантике элементов, а часто и ироничности, к цитированию 
исторических стилей. Архитекторами и художниками по стмодерна использовались цитаты не только 

из прошлых стилей: классицизма, арт-деко, конструктивизма, - но и из сюрреализма, китча, 
компьютерной графики. 
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В 70-80-х гг. представления о постмодерне были далеко не однозначными. Шли дебаты о том, является 
ли постмо дерн новым самостоятельным стилевым направлением в дизайне, или это возвращение к 

"современному движению" и его развитие на новом этапе. В Италии, например, пред ставителями 
постмодерна являлись миланские группы "Ал химия" (середина 70-х) и "Мемфис" (начало 80-х). В их 

работах про слеживаются исторические формы, популярная культур ная линия, встречаются 
эклектичные мотивы. При этом "Мемфис" понятию "постмодерн" предпочитал название "Но вый 

интернациональный стиль". Несмотря на существовавшие разночтения термина "пост модерн", в 
архитектуре и дизайне явно вырисовывался интернациональный стиль.





Волна ориентированных на продажу изделий 
постмодерна в 80-х гг. переполнила рынок. 

Начинавшийся в архитекту ре с теоретических 
предпосылок, постмодерн продолжил ся в 
дизайне в виде концепции коммерческой 

культуры и в конце концов стал всего лишь ее 
частью. Во многих смыс лах постмодерн стал 

реакцией на слабые стороны своего 
предшественника - "современного движения". 
Постмодерн создал новое представление о 

дизайне как о проектировании, 
ориентированном на потребителя. Без 

постмодерна в конце XX века не стали бы 
возможными пос ледующие за ним поиски 

яркого и значимого дизайна с но вым 
смыслом и экологической моралью.



Монументальность "архитектуры как ис кусства" сменилась деловитой нейтральностью. Вынесен ные за 
пределы наружного ограждения несущие стальные конструкции образуют подобие строительных лесов, 

в которых проходят коммуникации и сети инженерного обо рудования. Метафоричность атрибутов 
техники здесь приводит к демистификации социальной функции: центр искусств преподносится как 

некое сложное устройство, обеспечивающее повседневное общение и потребление информации. За 
таким образом просматривается отраже ние сардонических метафор поп-арта и абсурдной машине. 

Заряд отрицания переводит архитектуру в антиархитектуру.
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