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Мейерхольд Всеволод 
Эмильевич (1874-1940)

• русский советский 
театральный режиссёр, 
актёр и педагог. Теоретик и 
практик театрального 
гротеска, автор программы 
«Театральный Октябрь» и 
создатель актёрской 
системы, получившей 
название «биомеханика». 
Народный артист РСФСР 
(1923).



• В 1920 году Всеволод Мейерхольд, в то время 
заведущий театральным отделом (ТЕО) Наркомпроса, 
создал в Москве театр под названием Театр РСФСР 1-
й. Новому коллективу было предоставлено здание 
театра  Зон (Большая Садовая ул., 20), 
принадлежавшее Театру-студии ХПСРО, который с 
1919 года возглавлял Валерий Бебутов, близкий 
Мейерхольду в своих исканиях; в начале 1920 года 
театр был расформирован, и значительная часть 
труппы во главе с самим Бебутовым влилась в театр 
Мейерхольда. Среди учеников Бебутова были Мария 
Бабанова, Михаил Жаров, Игорь Ильинский



• Новый театр, выдвинувший лозунг борьбы с 
аполитичностью театрального искусства, открылся 7 
ноября 1920 года спектаклем «Зори» по пьесе Э. 
Верхарна. И этот спектакль, и последовавшая за ним 
«Мистерия-Буфф» В. Маяковского, представленная 
публике 1 мая 1921 года, в полной мере отвечали 
выдвинутой Мейерхольдом ещё в 1918 году программе 
«Театрального Октября», предполагавшей создание ярко-
зрелищного агитационного театра. В своих спектаклях 
Мейерхольд стремился к прямому контакту со зрителем; 
так, в спектакле «Зори» непосредственно участвовали 
красноармейцы со своими знамёнам и оркестрами, по 
ходу действия оглашались победные сводки с фронтов 
Гражданской войны; в «Мистерии-Буфф» отсутствовал 
занавес, действие частично было перенесено в зрительный 
зал, с которым сливалась и сцена



Мистерия-буфф (1921). 
А. Лавинский. Эскиз единой установки



Мастерские

• При Театре РСФСР-1 были созданы Высшие 
режиссёрские мастерские, вскоре получившие статус 
государственных (ГВЫРМ); набор в них начался летом 
1921 года. В Мастерских было два факультета — 
режиссёрский и актёрский, и хотя студенты были 
разделены на «актёров» и «режиссёров», посещать они 
должны были занятия обоих факультетов. Здесь 
Мейерхольд, критически относившийся к системе 
Станиславского, готовил для своего театра актёров по 
собственной системе, в частности с преподаванием 
биомеханики. В соответствии с изначальным замыслом 
Мейерхольда, актёр должен был играть не «характер», а 
обобщенный образ и, соответственно, в его 
революционных постановках — самосознание класса, а не 
психологию личности



Биомеханика 

театральный термин, 
введённый В. Э. 
Мейерхольдом для 
описания системы 
упражнений, 
направленных на 
развитие физической 
подготовленности тела 
актёра к немедленному 
выполнению данного ему 
актёрского задания. 
Биомеханика стремится 
экспериментальным 
путём установить 
законы движения актёра 
на сценической 
площадке, прорабатывая 
на основе норм поведения 
человека тренировочные 
упражнения для актёра



Театр актера

• В 1921 году Театр РСФСР 1-й постигла участь многих 
молодых коллективов того времени: он был закрыт как 
нерентабельный; последний спектакль труппа сыграла 10 
сентября. При своих Режиссёрских мастерских 
Мейерхольд создал так называемую Вольную мастерскую 
Вс. Мейерхольда, в которую влилась группа актёров 
Театра РСФСР 1-го, в их числе Василий Зайчиков, 
Дмитрий Орлов, Алексей Темерин, Григорий Рошаль. 
Весной 1922 года были созданы Государственные высшие 
театральные мастерские, в которые влился ГВЫРМ, а 
Вольная мастерская, объединившись с труппой К. Н. 
Незлобина (в своё время переименованной Мейерхольдом 
в Театр РСФСР-2, в декабре 1921 года также закрытый), 
образовала при них Театр Актёра.



Сценическая конструкция для спектакля 
«Великодушный рогоносец», 1921



Театр ГИТИС

• Летом 1922 года в результате объединения 
Мастерских Мейерхольда с Государственным 
институтом музыкальной драмы образовался ГИТИС. 
Вольная мастерская Мейерхольда, в свою очередь, 
объединилась с Опытно-героическим театром Бориса 
Фердинандова и образовала Театр ГИТИСа, 
открывшийся 1 октября 1922 года спектаклем 
«Великодушный рогоносец». Однако и этот театр 
существовал недолго



ТиМ и ГосТиМ 20-е годы

• В самом конце 1922 года Мейерхольд со своими 
учениками — студентами-режиссёрами и частью 
студентов-актёров — покинул ГИТИС; появилось 
новое учебное заведение — Мастерская Вс. 
Мейерхольда, позже преобразованная в 
Государственную экспериментальную театральную 
мастерскую (ГЭКТЕМАС). Театр ГИТИСа остался за 
Мейерхольдом и в 1923 году был переименован в 
Театр имени Мейерхольда (ТиМ) 

• В 1926 году ТиМ получил статус государственного и 
превратился в ГосТиМ (или ГОСТИМ)



Всеволод Мейерхольд и труппа театра. 
Спектакль «Лес»
(1925 год)



30-е годы

• Уже в конце 20-х годов Мейерхольда попрекали недостатком 
советских пьес в репертуаре его театра; советская драматургия 
уже родилась, все театры, даже консервативные МХАТ и 
Малый, ставили пьесы К. Тренёва, Б. Лавренёва, Вс. Иванова, 
А. Файко и других. Однако новая драматургия по большей 
части не соответствовала стилю ГосТиМа, как и пьесы А. М. 
Горького, повальное увлечение которыми началось в 1932 году: 
его драматургами были В. Маяковский и Н. Эрдман, 
постановки их пьес в ГосТиМе стояли в одном ряду в 
комедиями Гоголя и Грибоедова, но ни тот ни другой не 
отличались плодовитостью, и пьесы их далеко не всегда 
благосклонно принимались партийными чиновниками; в 
результате в репертуаре театра появлялось немалое количество 
случайных пьес. Вместе с тем уже с конца 20-х годов 
Мейерхольд в своих спектаклях, в частности в «Клопе» и 
«Командарме 2», постепенно отходил от плакатного стиля 
более ранних постановок



Постановка пьесы Владимира Маяковского «Клоп» в 
ГосТиМе. Сцена из VI картины. Размораживание 
Присыпкина
(1929 год)



Постройка сценической конструкции для постановки 
пьесы Владимира Маяковского «Баня»
(1930 год)



Репертуар 

• Эксцентричные, публицистически острые постановки 
Мейерхольда вызывали постоянные споры, нередко 
раздражение и неприятие; разнообразные по стилю, 
они всегда кому-то не нравились

• Наряду с политической сатирой в ГосТиМе с конца 
20-х годов разрабатывалась и линия эпической 
героики

• Театр Мейерхольда изначально демонстративно 
отталкивался от эстетики Художественного театра; 
мхатовский психологизм Мейерхольду заменяла 
музыка, всегда игравшая в его спектаклях важную 
роль, как конструктивный элемент сценического 
действия



«Баня» (1930). Сцена из 6-го действия 



Закрытие театра

• Театр был закрыт приказом Комитета по делам искусств 
при Совнаркоме СССР от 7 января 1938 года «О 
ликвидации Театра им. Вс. Мейерхольда», 
опубликованным на следующий день в «Правде».

• В приказе от 7 января утверждалось, что театр 
«окончательно скатился на чуждые советскому искусству 
позиции и стал чужим для советского зрителя». 

• В приказе утверждалось, что в последние годы из 
репертуара театра совершенно исчезли советские пьесы, 
драматурги от театра Мейерхольда отвернулись, а лучшие 
актёры его покинули; и наконец, «к 20-летию Октябрьской 
революции театр им. Мейерхольда не подготовил ни 
одной постановки.



Смерть мастера

• 20 июня 1939 года Мейерхольд был арестован в 
Ленинграде; одновременно в его квартире в Москве был 
произведён обыск. В протоколе обыска зафиксирована 
жалоба его жены 3инаиды Райх, протестовавшей против 
методов одного из агентов НКВД. Вскоре (15 июля) она 
была убита неустановленными лицами.

• После трёх недель допросов, сопровождавшихся пытками, 
Мейерхольд подписал нужные следствию показания: его 
обвиняли по статье 58 Уголовного кодекса РСФСР. 

• 2 февраля 1940 года Вс.Мейерхольд был расстрелян по 
приговору Военной коллегии Верховного Суда РСФСР.



В.Э.Мейерхольд. 
Фотографии из следственного дела №537. 1939



Реабилитация

• В  1955 году Верховный суд СССР посмертно 
реабилитировал Мейерхольда.

• В декабре 1961 года, вдохновлённая решениями XXII 
съезда КПСС, группа видных деятелей культуры 
обратились к Н. С. Хрущёву с просьбой осудить приказ от 
7 января 1938 года, как «лживый и клеветнический от 
начала до конца». 

• И реабилитация состоялась; уже в первой половине 60-х 
годов Театральная энциклопедия писала: «Сведение 
деятельности театра только к ошибкам, оценка театра как 
политически враждебного советской действительности, 
выдвинутая для обоснования его закрытия, искажала 
объективно-историческое значение деятельности театра»


